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Creatia este un risc

Prefata

Cei care construiesc si cei care se casatoresc nu sunt niciodatd in
siguranta, suna un proverb suedez.
Deci creatia, care este o c-0-n-s-t-r-u-c-t-i-e, presupune un risc, atragand prieteni
dar si dugmani, si Iasand o a treia categorie de oameni indiferenti (ca-n logica
neutrosofica).

In a doua juméatate a vietii productia-mi literard s-a redus in cantitate, eu
find absorbit in (si sponsorizat pentru) creatia stiintifica aplicatd (matematica
folosita Tn inginerie, robotica, medicina, aeronautica, sau incercari sporadice de
fizica teoretica).

In afara unor autotraduceri, si-acelea inaintand greu din lipsd de timp, iar

in domeniul plastic al ‘artei electronice’ (pe computer), mai scriu ca ‘“literatura”
doar memoriile despre diversele conferinte stiintifice internationale la care sunt
invitat sa prezint lucrari de cercetare ori seminarii.
Memorii care, de fapt, sunt niste reportaje, imbinate cu expunerea de idei si teorii
stiintifice, documentarii istorice, geografice, filozofice, antropologice, religioase,
artistice, etc. de la diversele muzee, galerii de arta, monumente si locuri culturale
vizitate.

Aceste scrieri literare tarzii, adunate in volumul de fata, au fost ocazionale,
fie solicitari de interviuri (“o intrebare prudenta este o jumatate de intelepciune”,
afirmase F. Bacon), de scurte eseuri si omagieri prozaice, ori de traduceri,
precum gi creari de versuri pe-o tema anumita ceruta de editori.

15 martie 2008

Autorul
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Legatura dintre paradoxism
si Teoria Dezert-Smarandache

(Interviu cu Flavia Teoc)

Flavia Teoc:

Puteti incadra momentul ,nagterii” teoriei care va poarta numele in destinul
dumneavoastra personal? Ar fi deplasat sa-i gasim paradoxismului radacini
autobiografice?

Florentin Smarandache:

Desigur, sunt legaturi foarte stranse. Paradoxismul a pornit din viata cotidiana a
anilor ’80, din frustrarile avute la tot pasul, si din duplicitatea oamenilor intr-o
societate inchisa, totalitara: una se vorbea la radio si televiziune ori in presa, ai
alta era realitatea, deci paradoxism de zi cu zi. A fost o reactie antitotalitara.
Paradoxismul se bazeaza pe folosirea excesiva de antiteze, antinomii,
contradictii, paradoxuri in creatia, nu numai literara sau artistica, dar si in filozofie,
si chiar in gtiinta.

FT: Pentru ca ati amintit si de stiinta, ce legatura exista intre paradoxism si
Teoria Dezert-Smarandache privind Rationamenult Plauzibil si Paradoxist [DSmT
in engleza], pe care ati prezentat-o la multe conferinte internationale, ultimele in
Australia si Suedia?

FS: Acum 4-5 ani ma contacta prin e-mail un inginer de la Oficiul National de
Cercetari Spatiale din Paris, Dr. Jean Dezert, pentru care paradoxismul era
“nastrusnic” (il gasise pe Internet promulgat de scriitorii francezi Pierre Lamarque
si J. M. Charrier). El lucra in fuziunea informatiei, care se folosea in robotica,
medicina, si in cercetari militare. Am purtat o lunga corespondenta electronica,
ajungand ca de prin anul 2002 sa dezvoltam o teorie ce prelucreaza informatiile
care au un grad inalt de conflict. Paradoxismul a devenit, astfel, singura
avangarda literard folosita in stiinta! [Alte aplicatii stiintifice paradoxiste se
gasesc in Fizica Cuantica, unde lumina este atat unda céat si particula (vezi de
Broglie), adica doua atribute opuse in acelasi timp - o dualitate paradoxista.]
Aceasta teorie, plauzibila si paradoxista, a devenit cunoscuta in cercetarile de
fuziune a informatiei, incat am fost invitati, eu si Jean, de catre Dr. Wu Li, s-0
prezentam la NASA Langley Research Center, in Hampton, Virginia, SUA, pe 5
noiembrie 2004.

FT: Asadar paradoxismul a ajuns si la NASA, unde ati fost sponsorizat sa
prezentati cercetarile dvs... O performanta internationala remarcabila.



FS: Robotii trimigi pe planeta Marte trebuie sa prelucreze si informatii
conflictuale, paradoxiste furnizate de sensorii lor pentru a lua o decizie ei insisi.
DSmT si alte teorii dezvoltate de catre Dempster-Shafer, Dubois-Prade, Yager,
Smets, etc. se ocupa de aceste combinati. DSmT folosit la prelucrarea
imaginilor de teren furnizate din satelit a format un capitol special al tezei de
doctorat a lui Samuel Corgne de la Universit¢é de Rennes, Franta, sub
conducerea profesoarei Laurence Hubert-Moy.

FT: Dar cum a intrat in filozofie? Este conectat cu neutrosofia si logica
neutreosofica?

FS: Chiar asa. Paradoxismul s-a ramificat. De pilda, citind despre o scoala
filozofica, un curent, sau un filozof X, am observat ca unii cercetatori veneau cu
argumente solide, viabile, logice pro X, altii in sens contrar veneau cu acelasi fel
de argumente palpabile sa demonstreze contra X. $i toti aveau dreptate in mod
simultan! Tn special adevarurile in domeniul umanistic sunt mai elastice,
subiective, partiale.

O explicatie simplista a neutrosofiei: in vreme ce dialectica pedaleazad pe
contradictii, <A> si <Anti-A> (adica o idee si contrara ei care, cum stitti, se
balanseaza/contrabalanseaza una pe alta), neutrosofia ia in considerare si ideile
neutre fata de <A> gi fata de <Anti-A> deoarece si ele influenteaza evolutia ideii
<A> in confruntarea ei cu <Anti-A>, de aici si numele de "neutro-sofie = gtiinta a
cunoagterii neutre". Deci neutrosofia studiaza conectia dintre <A>, <Anti-A>, si
<Neut-A>, unde <Neut-A> nu este nici <A>, nici <Anti-A>.

Logica neutrosofica este o generalizare a logicii fuzzy (in special a logicii fuzzy
intutionistice a Iui K. Atanassov). Pe langa procentul de adevar si de fals intr-o
propozitie, se include si procentul de neutralitate, necunoscut (nici adevarat, nici
fals), al posibilitatii unor parametri ascungi. Extinderea logicii fuzzy am facut-o
din dorinta de a putea caracteriza propozitile paradoxiste care sunt gi adevarate
si false in acelasi timp. Logica fuzzy impunea ca suma componentelor logice ale
unei propozitii sa fie 1, rectrictie eliminata in logica neutrosofica. in prezent
logica neutrosofica are aplicatii financiare (vezi teza de doctorat a lui Sukanto
Bhattacharya de la Bond University din Australia), si ingineresti (cercetarile lui
Haibin Wang sub conducerea profesorilor Yanging Zhang si Rajshekhar
Sunderraman de la Georgia State University din Atlanta).

FT: Sute de scriitori straini au colaborat la cele patru antologii paradoxiste
internationale tiparite pana in prezent. Cum ati reusit sa intrati in relatii literare
cuei?

FS: Nici eu nu-mi dau seama exact, dar primesc periodic creatii paradoxiste de
prin toate colturile lumii.

FT: Ati publicat 70 de carti (sapte zeci!)... in literaturd, matematica, fizica, arta,
filozofie, ba chiar si rebus. Ba v-a aparut o carte si in limba... chineza!! Cand
aveti timp pentru toate ?



FS: Pot sa va spun ca scriu in conditii: de stres, de boala, cand calatoresc fie la
bordul masinii ce o conduc imi notez idei, fie in avion.

FT: De ce, si in ce context ati parasit Romania? A fost o despartire definitiva?

FS: Am parasit tara pentru ca nu puteam sa mai rezist, nu puteam sa ma
desfasor, ma simteam incorsetat. Securitatea intocmise patru dosare la adresa
mea, erau zile cand ma urmarea continuu. Am reusit sa recuperez coépii, dupa
cele aproximativ 880 pagini intocmite la adresa mea, prin CNSAS. Astfel, am
vazut ca imi confiscau scrisorile, manuscrisele, ma fotografiau ori ma urmareau
pas cu pas fara ca eu sa-mi fi dat seama.

Desi am apelat din nou la CNSAS sa-mi returneze manuscrisele confiscate,
mentionate in rapoartele Securitatii, acestea nu mi-au fost restituite.

Am descoperit prieteni care scriau note informative despre mine, de pilda fostul
meu profesor de franceza din liceu, Traian Nica, in vreme ce eu 1i meditasem o
fiica la metamatica gratuit!

Dar am gasit si asertiuni false despre mine in rapoartele lor: ca as fi avut masina
Dacia 1300, ca as fi posedat 3000$ in banca, etc., deci nu toti informatorii isi
faceau “datoria” corect.

Nu a fost o despartire definitiva, desi in 1988, cand am fugit in Turcia, unde am
asteptat aproape doi ani de zile viza americana de emigrare in lagarele de
refugiati politici desfagsurdnd munci necalificate pentru a supravietui, nu
prevedeam o revolutie in tara. La doi-trei ani eu revin in Romania sa-mi vad
rudele si prietenii, lansez carti scrise in limba romana.

FT: Daca adevarul si falsul se sprijina pe terenuri nisipoase atunci cand vorbim
despre validitatea lor, credeti ca ne mai putem agtepta in istoria umanitatii la un
salt atat de puternic, precum a fost saltul de la scrierea pictografica la cea
fonetica?

FS: Salturi vor fi intotdeauna in orice domeniu. Odata cu logicile moderne: fuzzy,
neutrosofica, paraconsistentaa, intuitionistica, dialetheista s-au spart tiparele
logicii Boolene, si vorbim acum de procente ori grade de adevar ori grade de fals
ori grade de nedeterminat. Logica aristoteliana si principiul tertului exclus au fost
incalcate.

FT: Credeti ca intr-o opera, nu numai literara, intr-un act de creatie artistica, a
pune in discutie transcendenta, ramane o atitudine desueta?

FS: Nu ramane o actiune perimata, insa probabil discutia transcendenta va fi
privita din alt unghi, din alta perspectiva.

FT: Cum credeti ca va surprinde istoria umanitatii acest moment prezent in care
cu totii ne aflam, dincolo de barierele spatiale, ideologice, religioase?



Sunt voci care compara acest moment, cu criza alexandrina care macina Europa
si Orientul apropiat la inceputul mileniului I. Care este locul Romaniei, vazut cu
un ochi liber si detagat?

FS: Este o perioada de tranzitie. Dar, daca ne gandim mai bine, in largo sensu,
toate perioadele sunt ‘de tranzitie’ din moment ce transformarea este continua.
Romaéania a pendulat intotdeauna intre est si vest fiind in aceasta zona
geopolitica.

FT: Sunteti familiarizat cu literatura romana contemporana? Puteti s& ne vorbiti
despre neajunsurile si frumusetea ei? E prematur s& speram la o nominalizare
Nobel pentru literatura dupa ce, intrata in Uniunea Europeana, tara noastra va
incerca sa se dovedeasca in ochii Europei?

FS: Mentin corespondenta cu multi scriitori romani contemporani, unii au
colaborat la antologiile internationale paradoxiste pe care le-am editat: Mircea
Monu, lon Soare, Doru Motoc, Marian Barbu, Jeanet Nica, G. Niculescu, C.
Dinca, C. M. Popa, M. Preoteasa, Virgil Titarenco, Gh. Truta, Dragos Teodorescu,
Dumitru Cioaca-Genuneanu, Eugen Evu, Liviu Jianu, T. Negoescu, Marian
Mirescu, Victor Martin, Adrian Lesenciuc, George Achim, Dusan Baiski, Ovidiu
Bufnila, Serban Codrin, etc. cat si romani din strainatate : loan Baba, Vasile M.
Barbu, lonel Stoit, Titu Popescu, Emilian Mirea, Svetlana Garabaji, Costel Babos,
etc.

Nominalizari pentru Nobel din literatura romana au mai fost facute si cred ca vor
mai fi.

FT: Exista un sfat pe care l-ati da unui tanar literat roman? Cum va imaginati
destinul dumneavoastra daca ati avea 20 de ani in Roméania postdecembrista?

FS: Nu am pretentia de a da sfaturi, deoarece fiecare tanar are individualitatea

si aspiratiile sale.

21 noiembrie 2004
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Exil sau diaspora?

(Interviu cu Silvia Constantinescu)

Silvia Constantinescu:

Este deja traditie ca acei cu care fac un interviu pentru CURIERUL ROMANESC
sa se prezinte ei ingisi cititorilor si va rog ai pe dvs. sa urmati aceasta traditie:
Cine sunteti d-le Smarandache? (Povestiti cat doriti de mult despre dvs., despre
familie, despre studii, despre viata iin Romania, inainte de exil, etc.).

Florentin Smarandache:

Sunt un emigrant roman in America. Am stat aproape doi ani de zile, 1988-1990,
in lagarele de refugiati politici din Istambul si Ankara (Turcia), unde am
desfasurat munci din cele mai diverse pentru a supravietui (zugrav, vopsitor,
muncitor necalificat in constructii, la curatenie, ghid pentru turistii francezi), pana
s-ajung pe acest continent la Alma Mater. Am doi fii, Mihai - student la Stiinte
Medicale la University of Arizona, si Silviu - elev la liceu. in prezent sunt
conferentiar dr. la Universitatea New Mexico unde predau matematicile. Dar am
scris si literatura (poezie, teatru, roman, proza scurta, traduceri, eseuri), am
publicat doua volume de arta ("outer-art" numite!), rebus, filozofie, in afara
cercetarii matematice. Recent am pregatit, impreuna cu Dr. Jean Dezert de la
Office National d'Etudes et Recherche Aeronautique din Paris, o conferinta
internationala asupra fuziunii informatiei cu aplicatii in cibernetica, ce-a avut loc
la Cairns, in Australia, intre 8-11 iulie 2003. Urmand ca anul urmator o
conferinta similara sa se desfasoare chiar in orasul dv. Stockholm, unde sper sa
cunosc comunitatea romaneasca.

Privind mai in detaliu activitatea sau problemele politice care m-au marcat:

in anul 1986 nu am putut obtine viza de iesire din tara pentru a participa la
Congresul International al Matematicienilor de la Universitatea din Berkeley
(California) si am facut greva foamei; am publicat o scrisoare de protest in
“‘Notices of the American Mathematical Society” (Providence, RI) in care
solicitam libertatea de circulatie a oamenilor de stiinta - la fel procedase un alt
matematician roman, Radu Rosu; s-a interesat de soarta mea Dr. Olof G.
Tandberg, secretar la Academia de Stiinte din Suedia, care mi-a telefonat din
Bucuresti. In perioada anilor 1986-1988 Inspectoratul Scolar Judetean Dolj nu
mi-a acordat post in finvataméant, din motive politice, fiind obligat sa
supravietuiesc din meditatii. in toamna anului 1988 am obtinut cu greutate un
pasaport de turist pentru Bulgaria. De aici am trecut in Turcia, unde am cerut azil
politic. Am fost detinut in lagarele de refugiati din Istambul si Ankara (1988-1990).
Am emigrat in Statele Unite ale Americii in martie 1990, unde am lucrat ca
inginer de software la corporatia Honeywell, din Phoenix (Arizona), specializata
in calculatoare (1990-1995); pe urma profesor adjunct de matematica la Pima
Community College din Tucson (1995-1997); din 1997 predau la University of
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New Mexico (Campusul din Gallup) unde am fost promovat conferentiar
universitar (associate professor) de matematica.

In 1997 la Universitatea din Craiova s-a organizat de céatre Dr. C. Dumitrescu i
Dr. V. Seleacu, fostii mei profesori de la universitate, “Prima Conferinta
Internationala asupra Notiunilor de tip Smarandache in Teoria Numerelor”, cu
participarea unor cercetatori din tara dar si din Suedia, Franta, Rusia, si Spania.
Pal Grgnas, din Norvegia, si-a sustinut teza de Masterat in Matematica, la
Universitatea din Oslo, cu un subiect inspirat din Functia Smarandache, sub
conducerea profesorului Oyvind Solberg.

Referitor la activitatea publicistica:

Din 1970 am inceput colaborarea la revista gcolii, “Nazuinte”, apoi la alte
periodice romanesti si straine (vreo 50 stiintifice si peste 100 literare). Mi-am
tradus o parte din lucrari in franceza si engleza, altele mi-au fost traduse in
spaniola, portugheza, italiana, esperanto, rusa, sarba, japoneza, si araba. Am
colaborat cu poeme si piese de teatru la 42 de antologii romanesti, franceze,
italiene, americane, indiene, si coreene.

Ca autor, coauthor, si editor am publicat 62 de carti si circa 85 de articole si note
in matematica (teoria numerelor, geometrie neeuclidiana, logica, aplicatii n
cibernetica), fizica, filozofie (generalizare a dialecticii), literatura (poeme, nuvele,
povestiri, un roman, piese de teatru, eseuri, traduceri, interviuri), rebus (careuri,
enigmistica) si arta (experimente in desene, picturi, colaje, fotografii, design, arta
pe computer) in romana, franceza si engleza, dintre care: Formule pentru spirit
(debut editorial, 1981, sub pseudonimul Ovidiu Florentin); Le sens du non-sens,
Problemes avec et sans .. probléemes!, Feés, Maroc (1983);
Antichambres/Antipoésies/Bizarreries, Caen, Franta (1989); NonPoems (poeme
de avangarda), Phoenix (1990); Only problems, not solutions!, Chicago (1991);
LE PARADOXISME: un nouveau mouvement littéraire, Bergerac, Franta (1992);
Dark Snow, Phoenix (1992); NonRoman, Craiova (1993); Metalstorie (trilogie
teatralad), Bucuresti (1993); Intdmplari cu P&cald (piese de teatru pentru copii),
Fugit.../jurnal de lagér, Bucuresti (1994); Collected Papers, Vol. |, 11, lll, Bucuresti,
Chisinau, Oradea (1996, 1997, 2000); Scrieri defecte (proza scurta), Craiova
(1997); Distihuri Paradoxiste, Afinitati (traduceri), Ngrresundby, Danemarca
(1998); intreabd-md4, s& te-ntreb! (interviuri), Targoviste (1999); Outer-Art (album
de arta), Céntece de mahala, In seven languages (poeme), Oradea, 2000; A
Unifying Field In Logics. / Neutrosophy. Neutrosophic Probability, Neutrosophic
Set, and Neutrosophic Logic, SUA (2000). Am editat, printre altele: Second
International Anthology on Paradoxism (cuprinzand 100 scriitori de pe glob), si
Third International Anthology on Paradoxism (distihuri paradoxiste de la 40 poeti
de pe glob), Oradea (2000); in prezent editez volumul iv al acestei antologii
internationale - si oricine este invitat sa contribuie, precum si un Dictionar al
Scriitorilor Paradoxisti.

In matematicd am generalizat logicile fuzzy, intuitiva, paraconsistenta, multi-
valenta si logica dialetheista la “logica neutrosofica” (numitda si Logica
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Smarandache in “Dictionary of Computing” de Denis Howe); in mod similar am
generalizat multimea fuzzy la “multimea neutrosoficd”. Am propus extinderea
probabilitatilor clasice gi imprecise la “probabilitatea neutrosofica”, ca un vector
tridimensional ale carui componente sunt submultimi ale intervalului ne-
standard ]-0, 1+[.

In fizica am emis ipoteza ca nu exista nici o bariera a vitezei in univers, adica
viteza poate fi infinita (ipoteza Smarandache in “Dictionary of Physics” de Eric
Weisstein), ipoteza foarte controversata.

In filozofie am introdus conceptul de “neutrosofie”, ca o generalizare a dialecticii
lui Hegel, care sta la baza cercetarilor mele in matematica si economie, precum
‘logica neutrosofica”, “multimea neutrosofica”, “probabilitatea neutrosofica”,
“statistica neutrosofica”.

In literatura si artd am fondat in 1980 curentul de avangarda numit paradoxism,
ca un protest impotriva totalitarismului, care are multi adepti in lume. Consta in
folosirea excesiva 1in creatii a contradictiilor, antitezelor, antinomiilor,
oximoronelor, paradoxurilor. Am introdus “distihul paradoxist”, “distihul tautologic”,
“distihul dual”. Experimente literare am realizat si in drama “Patria de animale”,
unde nu exista nici un dialog, iar in “O lume intoarsa pe dos” scenele sunt
permutate dand nastere la un miliard de miliarde de piese de teatru distincte!
Piesele s-au jucat in Romania (Teatrul “I. D. Sarbu” din Petrosani, Teatrul
“Thespis” din Timisoara), Germania (la Karlsruhe), si Maroc (la Casablanca,
unde “Patria de animale” a obtinut Premiul Special al Juriului International).

La bibliotecile de la Arizona State University (Tempe) si University of Texas
(Austin) sunt depozitate manuscrise, reviste, carti, fotografii, casete, videocasete,
privind activitatea mea creativa, in doua colectii speciale, numite “The Florentin
Smarandache papers”.

Sunt membru al mai multor societati stiintifice si literare din Romania si
strainatate, si am primit premii pentru activitatea desfasurata.

8 carti au fost dedicate activitatii-mi literare (dintre care “Estetica paradoxismului”,
de Titu Popescu, si “Un scriitor al paradoxurilor”, de lon Soare), si 21 de carti
matematice despre functii, secvente, paradoxuri, si - in ultimul timp - structuri
algebrice Smarandache (de pilda seria de zece carti ale profesoarei W. B.
Vasantha Kandasamy de la Indian Institute of Technology din Madras).

2. SC: Sunteti un exilat sau un romén in diaspora? (Va rog sa definiti

notiunile "exilat” si "in diaspora”).

FS: “Exilat’, conform Dictionarului Explicativ al Limbii Roméane, inseamna
“pedepsit cu exilul, izgonit sau plecat din tara sa, aflat in exil; surghiunit” dar si
“retras, izolat” in sensul figurativ.

“Diaspora”, negasit in DEX, inseamna in Larousse, “dispersiunea unui popor, a
unor elemente ale sale, a unei comunitati”, iar dupa dictionarul american Webster,
“imprastierea unor oameni de origine comund, credintd comuna, etc.”.
Etimologic provine din greaca, si se referea la dispersarea evreilor dupa exilul

babilonian.
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La inceput am fost un exilat, plecat de nevoie; mi s-a dat un pasaport de la
Inspectoratul de Militie Dolj ca sa scape de mine, devenisem un disident; vezi
cele patru dosare ale Securitatii la adresa mea, insumand circa 880 de pagini:
manuscrise si scrisori confiscate, telefoane ascultate, zile cAnd ma urmareau pas
cu pas facandu-mi poze in anumite ipostaze (eu nici nu mi-am dat seamal...
lucrau fin...), rapoarte seci despre activitatea mea si a celor care intrasera in
contact cu mine; am descoperit, de pilda, un asa-zis prieten, caruia in vara lui ‘88
ii meditasem fiica gratuit la matematica, iar el, probabil drept multumire!, scria
rapoarte despre mine la Securitate (Traian Nica); analog, un penticostal ce
predica, vorba ‘ceia, ‘cuvantul lui Dumnezeu’ in fata adunarii, iar in spate predica
informatii securistilor. Dar a fost si un profesor amabil de matematica, Nicolae
Ivaschescu, ce a avut curajul sa ma avertizeze chiar in acea perioada: “vezi ca
esti urmarit de Securitate”, fiindca venise la el un colonel care i-a propus sa ma
invite la un restaurant anumit in Craiova, la 0 masa pregatita dinainte unde ar fi
instalat un microfon, si s& ma fi provocat la discutii daca doresc sa parasesc tara
si ce opinii aveam despre societate.

Desigur, am citit si date false la adresa mea in acele dosare, de pilda ca
posedam masgina Dacia 1300 (nici eu, nici parintii mei, ori socri, ori sotia n-am
avut nici un fel de masina cand traiam in Romaénia), ca in contul de la
Romconsult Bucuresti detineam 3000 (trei mii) de dolari proveniti din salariul meu
de fost profesor cooperant in Maroc (in realitate aveam de zece ori mai putin in
contul valutar de la Romconcult!) - vreau sa spun date care se pot verifica, ori ca
m-a vizitat la Craiova traducatoarea mea Chantal Signoret in vara lui 1984 (insa
noi niciodata nu ne-am intalnit, am tinut doar o corespondenta prin posta), etc.;
deci si acolo existau lucratori/informatori care-si faceau “lucrul” de mantuiala.

Am recuperat copii ale acestor dosare prin Consiliul National de Studiere a
Arhivelor Securitatii din Bucuresti, dar nu si manuscrisele pomenite in ele care ar
fi fost compromitatoare la adresa regimului. Degi am insistat asupra acestora, nu
mi s-a mai dat vreun raspuns...

in prezent ma consider in diaspora, am devenit cetatean american, dar pastrez gi
cetatenia romana, m-am integrat noii tari, dar tin legaturi si cu roménii de
pretutindeni.

3. SC: Cand a inceput exilul dvs. si de ce?

FS: Cand am comis eroarea sa ma intorc in tara din Maroc, unde lucrasem ca
profesor cooperant, predand matematica in franceza la un colegiu din Sefrou
(1982-4). Ma obignuisem cu libertatea de acolo, cu stilul de viata occidental prin
diversele contacte stabilite mai ales cu francofoni.

A fost, initial, un exil in propria tara, exil interior. Nu ma puteam reacomoda la
restrictiile gi mizeriile morale din Roménia ceaugista.

4. SC: Cum a fost inceputul in tara in care v-ati exilat / v-ati aflat in diaspora? Ati
fost primit cu bratele deschise, vi s-a pus totul la dispozitie sau a trebuit sa lucrati
din greu, sa va refaceti studii, sau sa dati diferente, etc. ca sa puteti sa va
exersati meseria?
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FS: Acomodarea a fost dificila, America un soc. Problema limbii, pe care nu o
stapaneam, carnetul de conducere — fara automobil in vestul Statelor Unite esti
mort -, n-aveam nici o cunostinta la care sa stau ori apelez. Stilul de cautare a
unui loc de munca diferit, asigurarile (medicale, de circulatie), insasi inchirierea
unui apartament, sistemul pensiilor... toate fiind neobisnuite pentru mine.

Dar m-a ajutat fundatia de emigranti “Tolstoy”, de la numele celebrului scriitor rus,
si in special un roman ardelean care lucra acolo, loan Nicoara, cu care m-am
imprietenit ulterior, plus colegii mei de munca de la Honeywell, dintre care un
inginer mormon Chuck Clifton a organizat o festivitate “Welcome to America” la
el acasa cand mi-a sosit familia (sotia si doi copii) din tara, iar colegii din
departament ne-au donat imbracaminte si mobilier.

Am citit ca, intr-un mic orasel american, pentru o familie de noi sositi,
comunitatea obgteasca a organizat chiar o... parada!l

5. SC: Considerati ca exilul a avut o semnificatie aparte?

FS: Pentru mine da. Am invatat enorm despre felul de viata vestic, am cautat sa
m-adaptez cat mai bine (darwinismul social!), dar am mentinut legaturi cu
romanimea. Mi-am putut desfagura activitatile de colaborare cu cercetatori gi
scriitori de prin intreaga lume. America ne oferea un alt orizont, foarte larg,
deschis.

6. SC: V-a fost vreodata rusine ca sunteti roman? Poate un presedinte, un sef de
stat s& va redea méandria de a fi roman? (Ma refer la afirmatia d-ului Emil
Constantinescu, care intr-un interviu pe care mi I-a acordat in 1998 spunea ca
prin venirea domniei sale ca presedinte al Romaniei, ne-a redat "mandria de a fi
romani’).

FS: Nu. “Rusinea de a fi roman” a fost o propaganda anti-romaneasca facuta
metodic de cercuri revizioniste care cautau subminarea constiintei nattionale,
destramarea tarii prin mijloace morale, psihologice, dezicerea de origini. Daca
unii tigani din Roméania mancau lebede prin parcurile din Viena, nu inseamna ca
toti roméanii fac acelasi lucru, asa precum daca o femeie americana si-a omoréat
proprii ei copii nu inseamna ca toate americancele procedeaza identic, ori daca
huliganii englezi au batut si omorat spectatori italieni pe stadionul de fotbal din
Bruxelles nu rezulta ca toti englezii sunt criminali.

A fost (si mai este oare?) o politica anti-romaneasca, dibaci orchestrata in
stigmatizarea unui intreg popor prin faptele catorva indivizi.

Cum sa ne fi redat Emil Constantinescu mandria de a fi roman: prin semnarea in
1997 a umilitorului tratat cu Ucraina in care renunta de buna voie la teritorii
romanesti precum Bucovina de Nord si Basarabia, legitimand nedreptul Pact
Ribbentrop-Molotov, ba renuntédnd si la Tinutul Herta si Insula Serpilor
neprevszute in acel tratat?! lar, paradoxal, D-I Constantinescu se nascuse chiar
in Basarabia (la Tighina)!
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7. SC: De un exil in masa al romanilor se poate vorbi dupa 1947, cand foarte
multi roméani au parasit tara. Au aparut o serie de organizatii ale roménilor in exil,
atat in diferite tari europene cat si in SUA, care au incercat intr-o oarecare
masura sa arate Occidentului situatia grava in care se afla poporul roman.
Considerati ca se poate vorbi de o politica a exilului roménesc?

FS: Da. Publicatiile exilului au aratat in mod sustinut acest lucru, in primul rand
ziarul “Cuvantul romanesc” din Canada, care ocupa un loc principal in presa din
strainatate nainte de 1989, dar si celelalte: Micro-Magazin, Lumea Libera,
Universul, Luceafarul romanesc, Dialog, Clipa, Meridianul romanesc, etc.

De un pronuntat exil romanesc se poate vorbi si dupa 1989... cand, in numai un
deceniu de la Revolutia din decembrie, au parasit tara circa 800 000 persoane,
in special tineri. Ca urmare, statisticile arata ca populatia Romaniei scade (asta
si din cauza diminuarii drastice a natalitatii datorita nivelului redus de trai) si
imbatraneste, iar raportul dintre numarul salariatilor (circa 4,6 milioane) si al
pensionarilor (circa 6,2 milioane) este de 0,75, spre deosebire de 2,57 cat era
inainte de ‘89.

8. SC: A avut exilul romanesc vreun rol in ameliorarea situattiei din tara inainte
de ‘897

FS: Cred ca da. Eu am emigrat la inceputul lui septembrie 1988 si, cat am stat
in lagarele de refugiati politici din Istambul si Ankara primeam gratuit diverse
publicatii romanesti, unde am citit despre luarile de pozitie ale multor oameni
politici din exil: Traian Golea din Florida, pictorul loan Nicoara din Arizona,
George Duma din California, lon Solacolu din Germania, etc.

9. SC: Ce rol a avut biserica in exil si ce rol ar trebui sa aiba astazi?

FS: Sa ajute pe noii veniti, s& uneasca fratii intru credintd. La biserica ne
adunam duminicile ori in zile de sarbatori religioase, ne mai consolam intre noi.
Bisericile constituie si un mijloc de pastrare a traditiilor, culturii.

10. SC: in Suedia existd si astdzi biserici in paralel, adicd o bisercd cu
reprezentanti ai Patriarhiei de la Bucuresti si alta cu reprezentanti ai Patriarhiei
de la Constantinopol, de exemplu. Cum vedeti aceasta situatie? Considerati ca
parohiile care nu tin de Bucuresti ar trebuie ss se uneascs cu Patriarhia? Daca
da, de ce? Daca nu, de ce nu?

FS: Aceasta problema este discutata de zeci de ani, fara sa se fi ajuns la vreo
solutie, si probabil ca se va mai discuta inca zeci de ani. Aceasta este parerea si
a Rev. Pr. Theodor Damian din New York. S$tiu cazuri cand, infiintdndu-se o
biserica, daca o Patriarhie nu vroia s-o accepte din oarecare motive, enoriagii
apelau ss fie luati sub tutela altei Patriarhii. O situatie recentd s-a intdmplat in
Sydney, Australia, oras prin care am trecut vara aceasta si-am intalnit romani de

4 113

la Societatea Culturala “Mihai Eminescu”, unde o noua bisericd ortodoxa,
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infiintatd de D-I G. M. Variesescu, a fost acceptata de o Patriarhie Macedoneana!
Si, uite-n acest fel, s-a ajuns la mai multe Patriarhii.

Cand locuiam in Tucson, Arizona, deoarece nu aveam o biserica ortodoxa
romaneasca, mergeam la cea greceasca. lar in Phoenix, Arizona, exista o
biserica ortodoxa siriana, la ale carei slujbe participau si rusi, romani, etc. cu
slujpa in limba engleza. Dar in Phoenix exista si biserica “Sfantul loan
Botezatorul” cu slujba in limba romana.

11. SC: M.S. Regele Mihai si familia regala s-au angajat in a sprijini Romania
pentru intrarea in structurile NATO (s-a realizat deja) si UE. Cum vedeti aceasta?

FS: Desigur, un lucru pozitiv. Recent a avut loc ratificarea de catre Senatul SUA
a Protocoalelor de aderare a Romaniei la NATO.

lar, la summit-ul Uniunii Europene din 19-21 iunie, la Porto Carras din Salonic,
Grecia, s-a decis ca Romania si Bulgaria vor fi acceptate in UE in 2007, dar
pana atunci, in 2004, Romania trebuie sa incheie tratatele de aderare. Una din
cauzele intéarzierii tarii noastre a fost cea economica: neprivatizarea tuturor
intreprinderilor, inflatia, coruptia. De aceea am ratat i primul val al intrarii, din
care au facut parte: Letonia, Estonia, Lituania, Cipru, Malta, Ungaria, Polonia,
Slovacia, Cehia, si Slovenia.

12. SC: Este posibila o reinstaurare a monarhiei in Roméania?

FS: Nu cred, omenirea converge spre republici, iar monarhiile - ce incad mai
rezista - sunt fie decorative (de pilda in Anglia, unde primul ministru si
parlamentul conduc), fie totalitare (precum in unele tari din lumea a treia).

13. SC: Cum apreciati situatia politica-sociala-economica din Romania astazi la
aporape 14 ani de la caderea regimului Ceausescu?

FS: Perioada de tranzitie nu s-a incheiat, vechi conceptii mai persista. Tineretul
a emigrat cu sutele de mii in Occident, iar cei plecati la studii in strainatate nu se
mai intorc (decat in rare cazuri). Un exod de creiere s-a produs. Romania a fost
transformata dintr-un producator intr-un consumator. Coruptia la nivel Tnalt isi
pune amprenta pe situatia generala. Locurile de munca s-au fimputinat enorm
prin Tinchiderea atator intreprinderi, combinate, institutii.

Circula, pe vremea lui Ceaugescu, un banc (iata paradoxismul in folclor) referitor
la situatia precara de atunci din tara:

Pesimistul zicea:

- Mai rau de-asa nu se poate!

lar optimistul raspundea:

- Ba se poate!

[Si, intr-adevar, din pacate se poate: situatia actuala din Romania...]

14. SC: M. S. R. Mihai vorbea intr-un interviu pe care mi-l acorda in 1994 despre
greutatea "schimbarii comuniste” in Roméania. Considerati ca autoritatile si
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populatia in general si-au schimbat mentalitatea comunista?

FS: Nu toti, consider ca trebuie sa treaca cel putin o generatie pentru adaptare la
conditiile de piata libera, de concurentd (adesea acerba). Persoanele in varsta
se obisnuiesc mai greu la schimbari. Dar s-a format si o categorie de cameleoni,
oportunisti ce se dau dupa cum bate vantul ori de unde vin banul!

15. SC: in timpul regimului Ceausescu populatia din Romania a fost instigata
impotriva romanilor care erau in exil. Si dupa caderea lui Ceausescu s-a
continuat o instigare Tmpotriva romanilor din afara granitelor. Considerati ca s-a
schimbat atitudinea autoritatilor si a populatiei in general, fatd de romanii care
traiesc in afara granitelor?

FS: Partial s-a schimbat. Dar sunt destui romani in tara care manifesta antipatie
pentru noi, cei din exil, fie din cauza nivelului de viata mai ridicat in Occident, fie
din motive politice, ideologice. S-au format gasti literare, artistice - sustinute
financiar de oculte ostile neamului nostru — care se lauda ei intre ei, se premiaza
intre ei - a la Caragiale!, si boicoteaza pe altii.

Un diletant plin de ifose, Paul Cernat, ponegreste scriitori din exil prin reviste
literare pe care nu le mai cumpara nimeni - se gasesc de vanzare doar la Muzeul
Literaturii din Bucuresti, in vreme ce acest ins fara realizari prea-mareste indivizii
din gasca lui; se contureaza in Romania o cultura de clan. Sunt ei platiti sa-I
injure si pe Eminescu, deci ce sa mai vorbim! Este semidoct acest Cernat (afirma
despre mine ca sunt in Arizona la Universitatea New Mexico; daca ar invata
niscai geografie elementara ar vedea ca Univ. New Mexico este evident in Statul
New Mexico nu in Statul Arizona!)... Cica reviste obscure si mai putin obscure
ma ridica in slavi (asta-i e lui ciuda!): pai, Observatorul Cultural la care publica el
recenzii lesuite este la fel de obscura; in 16 ani de exil n-am vazut-o nici macar
citata prin presa de exil pentru ca nu intereseaza pe nimeni. Ma intreb ce fel de
revista de trei lulele poate fi Observatorul Cultural care publica informatii
nedocumentate, false, roase de invidie ale unui veleitar de teapa lui Cernat?!
Minte ca as fi membru al Academiei Dacoromane (eu n-am depus niciodata vreo
cerere de aderare), iar in privinta Securitatii exista 4 (patru!) dosare la adresa
mea, se pot verifica prin CNSAS, eu am si obtinut copii dupa ele, dar cate dosare
are el? Fiindca, dupa Revolutie se dau toti democrati de... mucaval

Cum sa se indrepte situatia cand printre senatori sunt fosti securigti, sau chiar
hoti de drept comun, precum de pilda George Pruteanu... Pai, in tarile dezvoltate,
persoanele cu cazier juridic sunt indepartate din posturi politice - mass media
casuna asupra lor... Fiindca a desemna un hot drept senator, este echivalent cu
a pune un lup paznic la stana!

16. SC: Considerati ca romanii din afara granitelor au anumite obligatii fata de
tara de origine? Daca da, de ce si care sunt aceste obligatii?

FS: Romanii de pretutindeni trebuie sa sustina prin toate mijloacele cauzele tarii,
iar prin activitatea lor (la locul de munca, sau in creatia artistica, stiintifica) ei
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trebuie sa creeze o imagine favorabila Romaniei in strainatate.

17. SC: Care considerati cd este rolul celor aflati in afara granitelor la
dezvoltarea Romaniei pe toate planurile: politic, cultural si economic?

FS: Sa investeasca in Romania, sa colaboreze si ajute romanii de pretutindeni.
Trebuie, totusi, o unificare a exilului, prea este divizat din motive politice,
ideologice, religioase.

18. SC: Ar trebui ca statul roman sa foloseasca cunostintele si practica romanilor
care traiesc in afara granitelor?

FS: Desigur. Romanii din diaspora ar putea constitui o punte, sau trambulina
chiar, spre conectiile Romaniei cu celelalte tari in toate planurile, deoarece
gasesti compatrioti de-ai nostri lucrédnd prin toate sectoarele de activitate ale
tarilor de adoptie.

19. SC: Considerati ca actuala conducere a Romaniei are, la randul ei, obligatii
fata de originarii romani care se afla in afara granitelor Romaniei? Daca da, ce
obligatii? Daca nu, de ce nu? (Ma refer la cei care au plecat de pe teritoriul
Romaniei intre 1947-1990.)

FS: Dupa cum transmite Agentia Rompres, Titus Corlatean, noul secretar de stat,
a declarat la Palatul Victoria ca autoritatile de la Bucuresti vor elabora o strategie
de sustinere a comunitatilor romanesti de peste hotare - indiferent de perioada
cand au emigrat. Exista si un Departament de Stat pentru Romaéanii de
Pretutindeni, care actioneaza pentru sprijinirea minoritatilor romanesti din Balcani,
dar preocupandu-se si de diaspora roméaneasca, avand ca director pe Eugen
Popescu.

La fel procedeaza si alte tari, de pilda Ungaria are un ministru al emigrantilor.
Aflam, de pilda, dintr-un comunicat al D-lui Mugurel Stanescu, atasat al
Ambasadei Romane din Washington D. C., ca in data de 2 septembrie 2003, in
Aula Magna a Universitatii "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca, va avea loc
deschiderea festiva a Concursului de limba si literatura romana “Mihai Eminescu”
- etapa internationala, la care sunt invitati sa participe elevi ai comunitatilor
romanesti din 19 tari: Albania, Macedonia, Bulgaria, Uniunea Serbia-Muntenegru,
Republica Moldova, Ucraina, Ungaria, Austria, Australia, Argentina, Canada,
Franta, Germania, Grecia, Israel, Italia, Turcia, Spania, S. U. A. Actiune laudabila
pentru mentinerea limbii gi spiritualitatii romanesti in lume.

20. SC: Ajutorarea Romaniei de catre originarii romani, astazi cetateni ai altor
state, prin diverse actiuni in favoarea Romaniei ar putea fi interpretata ca o
manifestare de dubla loialitate?

FS: Indiferent cum ar fi considerata, nu vad ce ar fi rau in asta? Fiecare
comunitate procedeaza similar, adica intretindnd legaturi si ajutand cetatenii
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din/sau tara nativa.

21. SC: Romanii aflati in afara granitelor Roménei ar trebui sa lucreze voluntar
pentru Romania, sau ar trebui sa fie retribuiti pentru activitatea depusa, agsa cum
sunt si ambasadorii si trimigii speciali ai Roméaniei in alte tari?

FS: Depinde, se intelege, de functtiile indeplinite. Cei care ar lucra pe la
misiunile romanesti din strainatate ar trebui platiti. Guvernul ar putea sponsoriza
si unele publicatii, posturi de radio sau televiziune romanesti din diaspora.
Desigur, exista Radio Romania International, care transmite de la Bucuresti si
este interceptat in strainatate, cu personal inzestrat: Maria Minciu, Marilena
Gheciu, loana Nitescu, etc. Am avut ocazia sa colaborez cu dumnealor.

Tin minte ce ma bucuram in Phoenix cand A. Buhoiu prezenta la televiziune un
program de-o ora in limba romana, duminica dupa-amiaza! Ne strangeam mai
multi romani la D-l Nicoara, ba invitam si alte nationalitati din oras, colegi de
munca sau prieteni, sa ne admire cantecele si costumele populare. Asa I-am
revazut odata pe Dem Radulescu intr-un sketch despre noua societate formata
in Romania din tot felul de investitori. Sau in Chicago am vizionat un canal TV
ce transmitea in romaneste, iar in Toronto un post de radio, etc.

22. SC: Ce functii credeti ca li s-ar putea acorda originarilor roméani, cetateni ai
altor state astazi?

FS: Consider ca functile pe la ambasadele, consulatele, centrele culturale
romanesti din strainatate, precum si reprezentanti sau parteneri in afara ai unor
firme romanesti.

23. SC: Ce mai doriti sa adaugati.

FS: Despre “oximoronul genetic’ la roméani - cele doua euri ale romanului,
obsesie a lui Laurentiu Ulici in cartea-i postuma “Mitica si Hyperion”, si despre,
citdind pe Vasile Andru: “vicille de fond ale firii romanesti, impasul creativitatii
romanesti si a politicii romanesti, incapacitatea de a valoriza elanurile mintii gi
energiile nationale, incapacitatea de ‘a produce relatii’ ” (eseul “Mutat la Domnul”,
in Luceafarul, p. 12, Nr. 17, 7 mai 2003). Ca sa nu mai amintim si de ura sau

dispretul romanului fatd de roman intalnita si in exil...

15 august 2003
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GOD DOES PLAY DICE!

Ovidiu Bufnila:
How do you define your mission of writer?

Florentin Smarandache:
| have no mission, for me writing is a hobby.

OB: What do you think about the idea of science of the fiction?

FS: The probable world from today’s literary fiction could become the real world
of tomorrow.

OB: How do you feel in the role of webmaster of the international avant-garde
called paradoxism?

FS: Of course, | cannot feel other than very... paradoxist!

OB: Is the mathematical science a multiplier of the poetry?

FS: Yes and no. Yes, when taking in consideration the algorithmic impact that
mathematics have in creation of cyber-poems using fixed rules, charts,
combinatorics, and computer programs — see, for example, my paradoxist /
tautological / dualistic distichs. No, when poetry comes from soul and feelings.
Yes is for the hardware part of a poem, no is for the software one.

OB: Is the poet Florentin Smarandache a constructor of worlds? In what fashion?

FS: | am a constructor of impossible worlds, as impossible as possible!

OB: As a mathematician and poet in the same time what does Florentin
Smarandache believe about being? Is it in functioning or in setting?

FS: Both.

OB: Is God a good mathematician? If so, why do you believe that?

FS: God was a good mathematician within classical sciences, where anything
could be determined, when Einstein said “God doesn’t play dice”. But now, with

modern logics, with quantum physics and chaos theory, with indeterminism, God
modernized too, and one can paraphrase that God does play dice!
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“TOTUL ESTE POSIBIL, CHIAR Sl IMPOSIBILUL!"’

(Interviu cu Florentin Smarandache, intemeietorul
Paradoxismului)

Florentin Smarandache s-a nascut la 10 decembrie 1954,
la Balcesti, Valcea. Este de profesie informatician.

Intre anii 1982-1984 activeaza ca profesor de
matematica in Maroc.

Persecutat pe motive politice, este dat afara din
invatamant. Fuge din tara in anul 1988, ajungand in
Turcia. Dupa 2 ani de lagér, emigreaza in S. U. A., unde
traieste si in prezent. Este profesor de matematica la
Universitatea din New Mexico. Este celebru inTeoria
Analiticd a Numerelor prin notiunile care-i poarta
numele, Functii si secvente Smarandache. si leaga
destinul de o noud miscare avangardisa, Paradoxismul.

Tudor Negoescu:

— Stimate d-le Florentin Smarandache,
sunteti recunoscut drept intemeietorul, sufletul
Miscarii Literare Paradoxiste.

Cum a aparut aceasta miscare cu caracter
neoavangardist?

Florentin Smarandache:

— La inceputul anilor "80,

suparat pe lume, m-am retras in studiul matematicii.
Dar mi-am dat seama ca nu puteam protesta impotriva
totalitarismului prin intermediul cifrelor, ecuatiilor

si figurilor geomerice. Aveam nevoie de o defulare; si
am gasit-o in scris.

Paradoxismul a pornit ca un protest anti-totalitar
impotriva unei societéti inchise, Romania anilor 1980,
unde intreaga culturd era manipulata de un singur
grup. Numai ideile lor contau. Noi, ceilalti, nu

puteam publica aproape nimic. Eram tratati ca niste
marionete. Era o situatie umilitoare.

Ermetismul acestei societati ma adusese la disperare!
Si-atunci am zis: hai sa facem literatura... fara a face

! Acesta este denumit “Paradoxul Smarandache” in Enciclopedia Matematica, de E. W. Weisstein, CRC
Press, Boca Raton, FL, SUA, 1998; http://mathworld.wolfram.com/SmarandacheParadox.html .
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literatura! Sa scriem... fara sa scriem nimic.

Tudor Negoescu:
- Cum e posibil asa ceva? Vreti sa
detaliati ?

Florentin Smarandache:

- Cum? Simplu:

literatura-obiect. “Zborul unei pasari”, de pilda,
reprezenta un “poem natural”, care nu mai era nevoie
sa-| scrii, fiind mai palpabil si perceptibil decat

niste semne asternute pe hartie, care, in fond, ar fi
constituit un “poem artificial”’: deformat, rezultat
printr-o traducere de catre observant a observatului,
iar orice traducere falsifica intr-o anumita masura.
“Masinile uruind pe strazi” era un “poem citadin”,

“taranii cosind” un “poem semanatorist”, “visul cu
ochii deschisi” un “poem suprarealist”, “vorbirea in
dodii” un “poem dadaist”, “conversatia in chineza
pentru un necunoscéator al acestei limbi” un “poem
lettrist”, “discutiile alternante ale calatorilor,

intr-o gara, pe diverse teme” un “poem postmodernist”
(inter-textualism).

O clasificare pe verticala? “Poem vizual”, “poem
sonor”, “poem olfactiv”, “poem gustativ”, “poem

tactil”.

Alta clasificare in diagonala: “poem fenomen (al
naturii)”, “poem stare sufleteascd”, “poem
obiect/lucru”. Tn picturé, sculpturé analog — toate
existau in natura, de-a gata.

Deci, un protest mut am facut!

Mai tarziu, m-am bazat pe contradictii. De ce? Pentru
ca traiam Tn acea societate o viata dubla: una

oficiala — propagata de sistemul politic, si alta

reala. In mass-media se promulga ca “viata noastra era
minunat&”, dar in realitate “viata noastra era
mizerabild”. Paradoxul in floare! Si atunci am luat
creatia in deriziune, in sens invers, sincretic.

Astfel s-a nascut paradoxismul. Bancurile populare, la
mare voga in “Epoca” Ceausescu, ca o respiratie
intelectuald, au fost surse de inspirapie superbe.
“‘Non”-ul si “Anti”-ul din manifestele-mi paradoxiste

au avut un caracter creativ, nicidecum nihilistic (C.

M. Popa). Trecerea de la paradoxuri la paradoxism a
descris-o foarte documentat Titu Popescu intr-o carte

clasica asupra miscarii: “Estetica paradoxismului”
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(1994). Pe cand I. Soare, I. Rotaru, M. Barbu, Gh.
Niculescu au studiat paradoxismul in opera mea
literara. N. Manolescu se exprima despre un volum de
versuri al meu ca este "in raspar".

Tudor Negoescu:
—Cu ce alte infaptuiri se mai poate
mindri Miscarea Paradoxista?

Florentin Smarandache:

—Tn 1993 am efectuat un turneu

paradoxist in Brazilia pe la universitati si asociatii
literare, cu multe conferinte.

in decursul a 20 de ani de existenpa a paradoxismului,
s-au publicat 25 de carti si peste 200 comentarii
(articole, recenzii, note), plus 3 antologii
internationale cuprinzand circa 300 scriitori de pe
glob, cu texte in diverse limbi. Anul acesta, in
decembrie, voi edita cea de-a patra antologie
internationalé de literatura paradoxista. in paginile
ei isi vor gasi locul si cativa autori din Romania,
care au imbrapisat ideile Paradoxismului, trei dintre
ei fiind chiar craioveni de-ai nostril.

In SUA editez revista “The Paradoxist Literary
Movement Journal’(multilingva).

Tudor Negoescu:
— Ce mentori, ce modele artistice ati
avut, d-le Smarandache?

Florentin Smarandache:

- Unii comentatori ma vad ca pe

un continuator al unor Tristan Tzara, Urmuz, Adrian
Maniu, Jacques Prevert, Eugen lonesco, ca as practica
o artd a absurdului, ca as fi un exorcist al ideii de
literatura! Eu declar ca nu am avut un premergator
care sa ma fi influentat, ci m-am inspirat din

situatia pe dos care exista in tara. Am pornit din
politic, social, si treptat am ajuns la literatura,

arta, filozofie, chiar stiinta.

Prin experimente bazate pe contradictii s-au adus
termeni noi in literatura, art3, filozofie, stiinta,

chiar si noi proceduri, metode, algoritmi de creatie.
Intr-unul dintre manifeste propusesem deturnarea
sensului, de la figurat la propriu, interpretari in
contra-sens ale expresiilor si cliseelor lingvistice,
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etc.

Tudor Negoescu:

— Un critic avansa ideea ca dvs. ati

propune, mai degrab&” o noua dezordine” in lumea
artelor. Cum comentati?

Florentin Smarandache: - Cainii latra, caravana

trece. Adevarul e ca toti care propuneau un stil nou
provocau o aparenta noua dezordine. Vezi cubistii,
futuristii, minimalistii, suprematistii (Malevich),
constructivistii (Kupka, Gabo, Rodchenko),
deconstructivistii (in arhitectura), barochistii,

orphistii, populistii, Arta Op(tica) (Vasarely), Pop

Art si asamblistii (Andy Warhol, Wayne Thiebaud, Roy
Lichtenstein), conceptualistii, abstractionistii.

Chiar si incercari mai putin cunoscute precum, de
pilda, rayonismul (Larionov, Goncharova), bazat numai
pe raze liniare de lumina in pictura, a trezit

interesul unui Kandinski.

mi plac experimentele, sint innebunit dupa ele; iar,
de aici, se ajunge la debalansare, si iar la un

echilibru in dezechilibru. Nimic nu poate ramane
static. Am admirat miscarile de creapie, si le-am

citit regulile nu pentru a le urma, ci a le incélca.
Precum Chaim Soutine, peintre maudit, intre cele doua
razboaie, de la Ecole de Paris, care isi distrugea
periodic panzele, asa imi pastrez eu nepicturile.
Pictura involuntard ma preocup3, fiindca arta voita
(cu tendinpa sau fara) e artificiala, nesincera,
nespontana.

Tudor Negoescu:
— Care este destinul unui scriitor de
limba romana in strainatate?

Florentin Smarandache:

- Vorbind despre destin I-as

aminti pe P. Pandrea care, in eseul “Sociologia si
metafizica Olteniei” facea remarca: “Noi suntem
olteni, peste acest destin nu se trece!” Ca scriitor
de limba roméan3, in strainatate nu prea ai destin, te
poti rata foarte usor. Nu prea ai sanse. Doar sa scrii
pentru o marunta gazeta a diasporei romanesti.si, cu
mici exceppii, nu se poate trai din literatura. Dar eu
sunt optimist. Ma bazez pe voiciunea inteligentei

25



oltenesti, pe ambitia specifica oltenilor si pe sansa

de a trai in lumea libera!

Incerc sa-mi traduc operele in engleza, sa iau contact
cu scriitori de prin diverse tari, s& am carti in cat

mai multe biblioteci mari. Imi construiesc sigur
destinul.

Tudor Negoescu:
- Deci, cum va simtiti in America?

Florentin Smarandache:

— Parafrazindu-l pe Petre

Roman as zice ca ma simt ca dracu. Adica, serios acum,
ma simt foarte izolat. Fierb in suc propriu! in

oraselul actual, Gallup, n-am nici-o comunitate
romaneasca, in afara de familia mea. Ma mai salveaza
activitatea universitara, cat de cat. In timpul liber

stau calare pe telefon si pe calculator. Trimit de zor
mesaje prietenilor si rudelor din tara. As vrea sa am
confortul american, dar sa traiesc printre prietenii

mei din Romania. Le duc dorul.

Tudor Negoescu:
— Ca matematician, ce definitie dati
Paradoxismului?

Florentin Smarandache:
— Rezumand, as spune: Totul
este posibil, chiar si imposibilul!

Tudor Negoescu:

— Cand traiati in tara, erati un fan

recunoscut al echipei de fotbal Universitatea Craiova.
Ce mai stiti despre ea?

Florentin Smarandache:

— Ma ingrijoreaza, chiar sunt

mahnit cand aflu de la prieteni ca echipa fanion a
Olteniei a ajuns ciuca batailor intr-un campionat,
nici el prea serios. Leii din Banie au ajuns niste
mate jigarite.

Am auzit ca ne bat acum pana si blajinele echipe
moldovene, altadata victime sigure in meciurile cu
noi. Pacat!

Tudor Negoescu:



— Va multumesc pentru amabilitatea
dvs, si va doresc succes in lupta cu ingerul
paradoxist!

Florentin Smarandache:
— Si eu va multumesc!

A consemnat Tudor NEGOESCU
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Literatura si stiinta experimentala

(Interviu cu Adrian Lesenciuc)

Adrian Lesenciuc:
Domnule Smarandache, ce nu este paradoxismul?

Florentin Smarandache:

Paradoxismul nu este creatia care nu se bazeazd in mod predominant pe
contradictii, antiteze, antinomii, oximoroni, paradoxuri in literatura, arta, sau
stiinta -

asta pentru a raspunde, in sensul intrebarii Dvs., prin definitia negativa a
curentului.

AL:
In contextul dezintegrarii postmoderne, care e raportul paradoxismului cu
marginalul si frangmentarul?

FS:

Nu stiu in ce procent se vorbeste despre ‘dezintegrarea postmodernismului’, dar
experimentul, care-i componenta postmodernista, va rezista intotdeauna. Stiinta,
de pilda, verifica rezultatele teoretice numai prin experiment.

Si experimentele literare vor continua, intr-o masura mai mare sau mai mica.
Desigur nu toate vor fi reusite, dar fara ele nu se concepe dezvoltarea
domeniului respectiv.

Experiment inseamna cercetare practica.

Paradoxismul se manifesta in destule sectoare ale sferelor sociale, politice,
economice, literare si stiintifice. Contradictia este in firea omului.

Marginalul si fragmentarul, in anumite situatii cand concorda cu definitia
paradoxismului, fac casa buna cu acesta.

AL:

In interiorul Miscarii Paradoxiste se manifestd deja doua intentii (critice) diferite.
Una dintre ele vizeaza exploatarea fecunda a paradoxului, cealalta o neaga pe
prima si se raporteaza la pastisa si oximoron. Incotro se va indrepta literatura
paradoxista?
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FS:

Eu nu am observat doua intentii critice diferite in paradoxism, cum spuneti. La
ce si cine anume va referiti?

Pastisa nu este procedeu paradoxist, ci o imitare sterila. Desigur, pot fi unele
cazuri cand nuanta pe care o prezintd sa fie antinomica [de pilda pastisare
pentru a contrazice ori ironiza], dar in general nu.

AL:

Ma refeream la urmatoarele directii:

a) pentru exploatarea paradoxului - domnii Titu Popescu si Florin Vasiliu (nu
necesita explicatii suplimentare);

b) pentru negarea paradoxului: domnul lon Soare (negarea este exprimata
deschis in "Paradoxism si postmodernism", in partea introductiva), respectiv D-I
Janet Nica (in "Fat Frumox din lacrima de paradox... ", in care uzeaza de pastisa,
de multe ori depasind acel prag al contrazicerii interne, generatoare de paradox).

Cred ca intreaga intentie in critica paradoxistd se coaguleazd pe cele doua
nuclee despre care am amintit. Cei din interiorul miscarii aleg, de regula, "calea
regala" a exploatarii fecunde a paradoxului; din exterior miscarea se vede usor
deformat. iIn mod normal, ar trebuit sa fie invers. Dar, paradoxal, vedem o
imagine rasturnata a paradoxismului.

Eu sunt crescut in spiritul paradoxului. Convietuiesc cu el. De aceea lupt pentru o
exploatarea lui fecunda, si nu pentru abuzul prin oximoron (intalnit si la d. Soare,
si la d. Nica, de exemplu). Mai existad o tendinta, aceea de a copia modelul dvs.
de poezie paradoxista (distihul paradoxist, indeobste) si de a crea, pe marginea
ei, tot felul de impleticiri de limba.

FS:

Ca in orice migcare literara, exista creatii bune si creatii mai putin bune — totul
depinde de creator.

De exemplu, cate creatii suprarealiste slabe nu sunt?! Dar asta nu inseamna ca
intreg curentul suprarealist al lui Breton este neimportant doar fiindca unii sau
altii n-au creat adecvat.

Distihul paradoxist este o noua specie de poezie formata, evident, din doua
versuri care se se contrazic reciproc dar impreuna au un sens unitar.

Deci, a scrie distihuri paradoxiste nu inseamna a imita pe cineva, la fel cum a
scrie sonete sau balade. Au aparut, pe langa volumul meu “Distihuri
paradoxiste” din 1998, si un volum al lui Doru Motoc bilingv (roména-engleza), iar
in prezent un poet din India, B. Venkateswara Rao, are sub tipar un astfel de
volum si mi-a cerut ss-i fac o scurta prefata.

La Antologia Paradoxista, Vol. lll, dedicata distihului paradoxist, au participat 40
de poeti din 15 tari cu texte in mai multe limbi. Dovada ca stilul a atras.
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Criticile la adresa paradoxismului, care la-nceput ma enervasera, au sfarsit prin a
face bine: promovandu-l. {in Occident multe idei se lanseaz& prin scandal
provocat public.}

Uitasem de literatura, ocupat mai degraba cu cercetari stiintifice datorita activitatii
profesionale, si-a trebuit sa raspund detractorilor, reinviindu-mi apetitul pentru
paradoxism si publicand pana la urma patru antologii internationale de care nu
prea-mi faceam vreme inainte. Antologiile se pot descarca din situl:
www.gallup.unm.edu/~smarandache/a/Paradoxism.htm.

Desigur, aceste atacuri se fac si din motive ideologice, politice, si mai ales de
gasti literare. Coruptia din Roménia s-a extins si in literaturd mai rau ca
niciodatal

lar, conform neutrosofiei, care-i o generalizare a dialecticii, cand o noua idee
(sau migcare literara, daca vreti) se iveste, exista trei categorii de persoane: unii
care o accepta, altii care o resping, si a treia categorie care-i indiferenta (nici n-o
accepta, nici n-o respinge, ci nu-i intereseaza). Aceste categorii sunt insa
dinamice, si persoanele se muta de la o categorie la alta in timp conform noilor
convingeri si ale evolutiei ideii respective.

Cazuri cand toata lumea accepta o idee se intampla numai in totalitarism, unde
“acceptarea” se face cu forta, de frica, ori din oportunism.

Paradoxismul se manifesta si in stintd, vezi de pilda Teoria Dezert-
Smarandache (DSmT) din fuziunea informatiei, relevata la nivel international
(www.gallup.unm.edu/~smarandache/DSmT.htm).

Paradoxismul se intdmpla in mod natural, nu este o

fortare, o falsificare. Nici o altd avangarda literara nu s-a intdmplat sa fie folosita
in gtiinta.

Sa dau un exemplu din cibernetica, robotica, privind fuziunea

informatiei de pilda. Robotii dispun de sensori care transmit

informatii ce trebuiesc prelucrate, insad de multe ori aceste

informatii sunt contradictorii, conflictuale, paradoxiste deci intr-un grad mai mare
sau mai mic; fuzionarea acestor informatii contradictorii (care este de fapt
paradoxismul in stiinta)

era o problema pentru vechile teorii Dempsetr-Shafer, Dubois-Prade,

Smets, Yager, Zadeh (multimile fuzzy), etc. Robotul trebuie sa
fuzioneze/prelucreze/interpreteze aceste informatii conflictuale si

sa ia singur o decizie. Aici se utilizeaza si paradoxismul.

Aplicatiile militare includ tragerea si directionarea unui proiectil

la tinta (care este dirijat datoritd sensorilor sai), ori prelucrarea

imaginilor din satelit, etc.

[Pentru necredinciosi, ori denigratori ai paradoxismului, pot pune la

dispozitie si articolele matematice de folosire a paradoxismului (vezi situl DSmT
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de mai sus) pe

care s-a intamplat sa le prezint eu si altii la conferinte internationale in
Australia (2003), Suedia (2004), la NASA (2004), la NATO (2005),

in SUA (2005), Italia (2006) asupra Fuziunii Informatiei,

unde am organizat sesiuni speciale asupra fuziunii

informatiilor paradoxiste impreuna cu cercetatorul francez Dr. Jean
Dezert de la Office Nationale d'Etudes et Recherches Aéronautiques
(ONERA) din Paris.]

Fara sa mai vorbesc despre comentarea si definirea paradoxismului in

reviste internationale stiintifice, precum "Sciences et Avenir" din

Paris (No. 135, Juin-Juillet 2003, p. 54), unde exista si o nota de

1/2 pagina intitulata "La figure du paradoxisme" de Noemi Pizarosso.

De altfel intregul numar este dedicat paradoxurilor in stiinta

(matematica, fizica, economie, filozofie), care nu pot fi negate. Ele

EXISTA.
Analog in revista internationala americana “Multiple Valued Logic”, unde
s-a publicat un articol de C. Le privind originea si trasaturile
paradoxismului, June 2002, Vol. 8, No. 3, “Preambule to neutrosophy and
neutrosophic logic”.

Apelez la stiinta, pentru ca literatura este privita derizoriu in

multe cercuri, iar in Occident ce sa mai vorbim! Un scriitor nu poate
trai din scris aici (doar 2-3% dintre ei), iar universitatea mea nu m-
ar sponsoriza sa merg la o conferinta de literatura, dar la cele
stiintifice m-a sponsorizat de nenumarate ori (chiar si-n China, de
pilda, in 2002).

AL:
Daca ar fi sa-l credem pe Zenon, o misgcare (fie ea si literara), poate sta pe loc?

FS:

O migcare literara poate sta si pe loc, poate si regresa. Curba evolutiei si-a
involutiei are multe flexiuni si inflexiuni. Pentru a cita din poetul latin Virgiliu ag
exclama: viresque acquirit eundo [se consolideaza mergand]. E bine sa fie in
atentia contemporana, pozitiv sau negativ.

Conform lui Zenon, miscarea sagetii iin zbor este formata dintr-o infinitate de
sederi pe loc! Deci, starea pe loc, acumulata, poate duce la salturi calitative.

AL:
In literatura romana Ahile cel iute de picior poate intrece testosul?

FS:
Depinde cum priviti acest paradox antic.
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Daca mergem pe diviziunea la nesfarsit a unui interval, raspunsul e nu.

Daca insa privim infinitul ca parte de finit (pare neverosimil, dar o infinitate de
puncte este cuprinsa intr-un subinterval limitat la ambele capete), atunci
raspunsul este da.

AL:

Filosoful Aurel lon Brumaru afirma, undeva, ca "diavolul se ascunde in paradox".
Il putem crede, tindnd cont de incertitudinea heisenbergiana, de gradul de
acoperire al contururilor lui Mandelbrot, de monsgtrii lui Peano etc. Putem vorbi
despre o dimensiune faustica a matematicianului?

FS:

“Diavolul se ascunde in paradox” — frumos a spus D-I Brumaru, metaforic.
Diavolul se ascunde si-n alte idei ori notiuni, iar cand dispare, idea isi pierde
farmecul.

Privind fractalii lui Mandelbrot sau axiomele lui Peano, acum préafuite, as zice sa
tragem cu chioarda ochiului la logicile actuale, incepand cu logica fuzzy - unde
nu mai avem de-a face cu adevaruri suta la suta, ci fractiuni de adevar — pana la
logica neutrosofica unde avem grade de adevar, de fals, si de neutralitate (nici
adevarat nici fals, ori amandoua in acelasi timp).

Este pactul cu diavolul creatiei al cercetatorului in general, nu doar al
matematicianului.

AL:
O ultima intrebare, paradoxala: Brasovul se vede de peste ocean?

FS:

Din pacate nu prea se vede. De fapt nici Roménia nu-i in atenttia internationala,
iar cand este focalizata apare negativ — probabil ca sunt cercuri straine interesate
sa ne formeze o imagine necorespunzatoare... prezentand de pilda copii orfani
romani, Bucurestiul plin de céini vagabonzi, coruptia politicienilor, prostitutia
tinerelor prin Turcia sau prin Occident, ori infractiunile unor emigranti roméani in
strainatate...
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Gandirea pozitivisti?

(Interviu cu Gabriel Stanescu)

Gabriel Stanescu: Epoca
Luminilor a stabilit paradigma de
géndire a epocii noastre bazata pe
atotputernicia stiintei si caducitatea
religiei. Odata cu revolutia stiintifica
‘\]l Ml si cu aparitia pozitivismului comtian
i credeti ca e necesara, ca
alternativa, statuarea unei gandiri
religioase in sensul intoarcerii
omului contemporan la valorile
morale si spirituale primordiale?

Florentin Smarandache:
Luminismul, ca gandire rationala, a
inclus protagonisti atat ateisti cat si
deisti, atadt materialisti cat si
idealisti. Epoca Luminilor s-a
debarasat de  obscurantismul
religios, dezvoltdnd stiinta si raspandind cultura (facand ,lumingd”), dand
reprezentanti de renume mondial: Voltaire, Montesquieu, J. J. Rousseau, Diderot
(enciclopedist), Lessing, Herder, Schiller, Goethe, etc. Pozitivismul se limiteaza
la faptele pozitive, confirmate de experienta.

Cunoasterea este restrictionatd la senzatii si trairi. Neopozitivismul, inrudit cu
pragmatismul gi operationismul, cuprinde ca variante: filozofia analitica,
empirismul logic, si pozitivismul logic. Eu as pleda pentru logicile moderne, in
expansiune actuala: intuitiva, paraconsistenta, modala, fuzzy, neutrosofica.
Auguste Comte (1798-1857), fondator al pozitivismului dar si unul din
intemeietorii sociologiei ca stiinta separata, a cerut inlocuirea crestinismului
printr-o religie a umanitatii. El prefera ordinea, ierarhia. Gandirea lui converge de
la studiul teologic, trecand prin cel metafizic, spre rationamentul stiintific (,Legea
celor trei stadii ale dezvoltarii progresiste a gandirii umane”). Apropo, din
curiozitate, exista un current, numit “luminism” si-n arta, referitor la efectele de
lumina (de clar-obscur) in pictura, vezi de pilda Caravagio, pictor italian (1571-
1610), care foloseste in mod paradoxist contraste puternice de umbra si lumina,
de exemplu in scena ,Cele sapte opere de binefacere” din 1607.

Privind religia, politicienii uzeaza de puterea si influenta ei in scopuri politice (de
exemplu pentru castigarea alegerilor). Sunt si in ziua de astazi reverenzi care

? n fotografie F. Smarandache la un muzeu in Indonezia (2006).
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folosesc religia pentru manipularea consgtiintelor, sau au transformat-o intr-un
profit personal. Citez din memorie un fragment din jurnalul lui G. Stanescu:
...religia este un biznis, clericii reusesc sa stoarca de la evlaviosi odatd cu
lacrimile si banii necesari”. Pentru a atrage tineretul la credintd se folosesc
diverse tertipuri: de pilda muzica rock cu texte despre... Dumnezeu! Sau
documentare TV privind case bantuite de moroi, strigoi care insa dispar,
bineinteles!, dupa ce preotul le sfiinteste!

Deoarece am citit recent despre o religie, numita ciudat ,scientologie” (!),infiintata
de scriitorul de science-fiction, L. Ron Hubbard (1911-1986), in care spiritul
(thetan), mintea, si corpul convietuiesc in armonie, dar meditand si asupra seriei
de carti pragmatice americane ,How to do...” (Cum sa faci...) consider c-ar trebui
statuarea unei gandiri religioase practice, precum psihologia practica si filozofia
practica.

Gabriel Stanescu: Cum se explica faptul ca, cu toate progresele incontestabile
inregistrate de stiinta in secolul XX, omul a devenit mai nefericit decat stramosul
sau din societatile arhaice.

Florentin Smarandache: In ziua de azi omul este mai pretentios, mai rasfatat,
mai nemultumit. Concurenta este mai aprinsa. Acum vreo zece ani scrisesem
cateva distihuri paradoxiste pe aceasta tema, iata-le:

nefericire (1)
fiecare tinde
spre ceea ce nu poate

nefericire (2)
fiecare crede ca este mai bine
acolo unde nu este

nefericire (3)
fiecare considera ca ceea ce n-are
este mai bun decat ce are

Gabriel Stanescu: Care sunt deosebirile dintre experienta religioasa si cea
stiintifica si care sunt consecintele acestor deosebiri in existenta noastra
cotidiana?

Florentin Smarandache: Dac-ar fi sa-| citez doar pe filozoful si poetul Lucretius
(c. 98-55 i.C.) privind experienta religioasa: ,tantum religio potuit suadere
malorum” (din lucrarea sa De natura rerum), religia a putut conduce omul sa
comita atata rau — referitor la crimele/razboaiele produse in numele credintelor,
care, din pacate, continua... Titus Lucretius Carus opune morala epicuriana,
bazata pe placeri naturale gi necesare, credintei in zei. Dar gi asertiunea lui G.
Ripley (1471) ca stiinta este aqua vitae (apa vietii). Confortul material il avem
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datorita stiintei, linistea sufleteasca o putem obtine prin meditatie religioasa —
aceasta-i deosebirea in existenta noastra cotidiana: intre trup si spirit.

Desi contradictorii, notiuni chiar disjuncte, experienta religioasa si cea stiintifica
se intersecteaza: ,Orice om, in teroare sau consolare, simte un sens al religiei”,
afirma James Harrington. Asadar, paradoxalmente, si... ateii! lar Wernher von
Braun : ,Voi libera omul din lanturile ramase, lanturile gravitatiei care-l tin legat
de aceastd planeta. li voi deschide portile raiului.”( !)

Gabriel Stanescu: Cum interpretati asertiunea lui Malraux potrivit caruia omul
secolului XXI va fi religios sau nu va fi deloc?

Florentin Smarandache: Se-ntelege ca omul secolului XXI va fi salvat prin
religie. Dar nu trebuie sa luam butada scriitorului si omului politic francez André
Malraux, autorul criticelor ,Vocile linigtii” (Les voix du silence, 1951), care-a trait
in sec. XX, ca pe-o0 dogma [Malraux nu este Oracolul din Delphi!], si-mi permit sa
judec printr-o prisma a logicilor aplicate, contemporane. De exemplu, conform
logicii neutrosofice, care-i o generalizare a logicii fuzzy a lui Zadeh (in mod
special a logicii fuzzy intuitionistice dezvoltata de Atanassov), o idee (mai ales
din domeniul umanist) are un procent de adevar, unul de fals, si altul
nedeterminat (nici adevarat nici fals, ci cumva neutru sau necunoscut).
Asertiunea lui Marlaux are un sdmbure de adevar, dar si un mare procent de
falsitate (vezi, de pilda, marirea dezinteresului comtemporan al europenilor
occidentali fatd de credinta — bisericile, catedralele, templele au devenit mai
degraba muzee pentru turisti!). Insa, aceste trei componente (adevar, fals,
neutru/nedeterminat) sunt 1intr-o dinamica permanenta, crescand sau
descrescand si mentinandu-se ca intr-o balanta.

15 martie 2007
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"RAMAN EMIGRANTII FIDELI VALORILOR
CULTURII LOR DE ORIGINE?"

(Chestionar de Gabriel Stanescu)

Gabriel Stanescu: Nu e un secret pentru nimeni ca intr-o tara prin excelenta a
emigratiei si intr-o societate multiculturala, precum cea americana, se
acorda extrem de putina atentie intelegerii adecvate si nuantate a procesului
complex, plin de sacrificii personale gi riscuri, prin care noii veniti fincearca sa se
adapteze noilor standarduri sociale, in pofida faptului ca raman, multi dintre ei,
fideli valorilor de origine.

Cum vedeti Dvs acest aparent paradox/paralelism cultural pornind de la datele
oferite de propria experienta?

Florentin Smarandache: O cultura incearca sa inghita alte culturi, din pacate.
Mahatma Ghandi afirmase ca nici o cultura nu poate supravietui daca vrea sa fie
exclusivista. Deci, cate ceva din culturile mici se impregneaza in cultura mare
care le asimileaza (formandu-se o multi-cultura).

Partialmente, emigrantii raman fideli culturii de origine, depinde insa de varsta la
care au plecat din tara. Cu céat au parasit mai in varsta, cu atat raman mai
atasati tarii native gi se adapteaza mai greu, in timp ce copiii uita in procent
ridicat (sau renunta la) valorile patriei strabunilor.

GS: Ce rol joaca in procesul de integrare in noua cultura factorii individuali
(educatia, temperamentul, experienta, varsta), in raport cu modelul /modelele pe
care le ofera societatea americana? Ma refer la natura raporturilor
interpersonale a noilor veniti cu americanii nativi si cu alte categorii etnice de
emigranti, dar gi la raporturile acestora cu diverse institutii tipice sistemului
administrativ si politic american ?

FS: Din punct de vedere al creatiei in limba romana am pierdut - deoarece nu
mai traiesc in atmosfera tarii. Totusi, scriu jurnalul intim $i memoriile de calatorie
pe la diverse conferinte in romaneste, desi mai multi m-au intrebat de ce nu scriu
in engleza? Fiindca as compune ceva plat, mecanic.

Dar, privind articolele si cartile stiintifice, am_céstigat, deoarece manuiesc mai

bine engleza, care-i limba internationala a cercetarii, si-n plus mi-am inmultit
relatile cu oameni de sgtiinta de prin intreaga lume.
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GS: Cum interactioneaza inceputurile istoriei Dvs personale, locurile natale,
limba materna, istoria si cultura de origine cu noile realitati ale culturii de
adoptie?

FS: La inceput pentru mine America a fost un soc, mi se parea totul atat diferit
de parca eram pe alta planeta!l Neavand pe nimeni aici, a trebuit sa ma descurc
singur, si mi-a fost destul de greu...

Nu stiam sa conduc masina (iar cand a trebuit sa intru pe autostrada mi-a fost
frical), despre engleza aveam cunostinte vagi (in gscoala studiasem franceza si
latina).

A trebuit sa-nvat lucruri elementare: cum sa fac aplicatii pentru “job” [serviciu],
ce-nseamna asigurare medicala si cum s-o folosesti, analog asigurare de masina,
chiar ce acte si cum sa inchiriez un apartament!

Acum Tmi pare totul firesc, m-am adaptat treptat-treptat, mi-au trebuit insa ani...

Cicero a exclamat ca vivere est cogitare [a trai iInseamna a gandi].
De fapt, cat traim invatam, ne povatuieste un proverb. Ne adaptédm, as completa
eu.

GS: Ce invataminte ati tras din propria experientd de emigrant pe care ati dori
sa le impartasiti conationalilor aflati in aceeasi ipostaza ?

FS: Din odiseea lagarului gi-a exilului am observat ca emigrantii meseriagi se
acomodeaza si integreaza mai usor in societatea mercantila occidentala,
deoarece gasesc mai usor de lucru corespunzator calificarii lor.

In vreme ce poetii, scriitorii, artistii trebuie s& desfasoare o munca din care s se-
ntretina material, si abia in timpul liber s& se dedice creatiilor. Statisticile arata
ca in Statele Unite numai 2-3% dintre acesti creatori pot trai din literatura sau din
arta...

Ins& cei cu studii superioare invatd mai usor limba téarii de adoptie decét cei fara
studii.

Cercetatorii stiintifici, ale caror rezultate pot fi aplicate in practica, au sanse mai
mari de reusita profesionala decat cei cu rezultate doar teoretice. Ca exemplu, va
pot spune ca eu insusi m-am reprofilat de pe ‘matematica purd pe ‘stiinta
aplicata’ in inginerie, medicina, militarie, robotica [vezi Teoria Dezert-
Smarandache din Fuziunea Informatiei, sau logica neutrosoficd — o generalizare
a logicii fuzzy, si-n prezent chiar fizica nucleard] - atras de grupuri de cercetatori
francezi, indieni, canadieni, australieni, bulgari, indonezieni, egipteni, chinezi,
americani, rugi, argentinieni, cehi, croati, etc. -, fiind astfel sponsorizat de NASA,
NATO, Compania de cercetari in apararea militara Marcus Evans, si
universitatea mea pentru a prezenta lucrari la zeci de conferinte internationale.
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O lupta permanenta cu viata

(Interviu cu Crenguta Tolea)

Crenguta Tolea: Care sunt experientele si intelesurile fundamentale, esentiale
pe care vi le-au revelat lagarul si exilul?

Florentin Smarandache: O luptd permanenta cu viata, cu toata lumea si... cu
mine insumi! Pentru a rezista mizeriei psihice din lagar scriam mereu un jurnal
intim, fara a ma fi gandit sa-l public vreodata [pana la urma s-a tiparit: “Fugit /
jurnal de lagar”, Vol. I-1l, 1994, 1998], ca o descarcare terapeutica, iar pentru
mizeria fizica (dormeam si 70 de insi intr-o baraca in lagarul din Istambul)
munceam la negru pentru 5% pe zi ca: zugrav, slefuitor de marmura, vopsitor, la
incarcat de balegar, muncitor necalificat pe santier, si rareori ghid pe la turistii
francezi.

Unii au inebunit in lagar, altii fugeau din Turcia in Grecia... Prin lagarul din Italia
au fost cazuri de refugiati care s-au sinucis...

Era o atmosfera kafkiana... nu stiai unde sau cand vei emigra, nu stiai nici macar
daca vei emigra... Ori a la lonesco, ca-n teatrul sau absurd. Scriau, saracii
emigranti, disperati, pe la toate ambasadele, organismele ONU... toti se
prefaceau ca ne-ajuta...

Si in lagar si in exil nesiguranta te tine n tensiune continua... Este o rupere din
matca... $i un sentiment de neapartenentd nici tarii de origine si nici celei
adoptive, conform butadei: cu fundul in doua luntre... pana aluneci si cazi intre
amandoua...!

CT: Toate demersurile dumneavoastra in poezie, matematica, proza, teatru, arta
sunt caracterizate de originalitate, nonconformist, un spirit revolutionar. Demolati
prejudecati invechite, rigide. Propuneti lucruri absolut noi. Uneori mi se pare ca
lumea se poate schimba, pornind de la descoperirile dumneavoastra. Care este
scopul tuturor acestor cautari?

FS: Audaces fortuna juvat (Virgiuliu in “Eneida”), soarta ii favorizeaza pe cei
indrazneti — eu as spune: pe cei neconformisti, cei care gandesc altfel (adica in
afara normelor oficiale) si creaza diferit. lar un proverb francez suna asa: tous les
godlts sont dans la nature (toate gusturile sunt in natura), adica si cele bizare,
singulare.

Desigur, lumea se schimba cate un pic de la descoperirile fiecaruia.

Mi-a placut intotdeauna sa fiu in contratimp, sa incalc normele impuse (incepand
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de la cele politice, mai ales acesteal... patru dosare au fost intocmite de fosta
Securitate despre mine, insumand circa 880 pagini... pana la cele estetice si
chiar gtiintifice).

Nn am avut un scop anume, prin aceste creatii aparent disparate, ci pur si simple
asa am simtit.

CT: Ce inseamna paradoxismul?

FS: Paradoxismul este o migcare internationala de avangarda in literatura, arta,
filozofie, chiar si stiinta, bazata pe folosirea excesiva de antiteze, antinomii,
contradictii, oximorone, parabole, paradoxuri in creatie.

L-am infiintat in anii 1980 in Romania, dorind largirea sferei artistice prin
elemente neartistice si prin experimente contradictorii; in special creatie in
contra-timp, contra-sens.

Paradoxismul a pornit ca un protest anti-totalitar impotriva unei societati inchise,
Romania anilor 1980, unde intreaga cultura era manipulata de un singur grup.
Numai ideile lor contau. Noi, ceilalti, nu puteam publica aproape nimic.

Si-atunci am zis: hai sa facem literatura... fara a face literatura! Sa scriem... fara
sa scriem nimic. Cum? Simplu: literatura-obiect. ‘Zborul unei pasari’, de pilda,
reprezenta un “poem natural”’, pe care nu mai era nevoie sa-lI scrii, fiind mai
palpabil si perceptibil decat niste semne asternute pe hartie, care, in fond, ar fi
constituit un “poem artificial”: deformat, rezultat printr-o traducere de catre
observant a observatului, iar orice traducere falsifica Tntr-o anumitd masura.
‘Masinile uruind pe strazi’ era un “poem citadin”, ‘taranii cosand’ un “poem
semanatorist”, ‘visul cu ochii deschisi’ un “poem suprarealist”, ‘vorbirea in dodii’
un “poem dadaist”, ‘conversatia in chineza pentru un necunoscator al acestei
limbi’ un “poem lettrist’, ‘discutiile alternante ale calatorilor, intr-o gara, pe
diverse teme’ un “poem postmodernist” (inter-textualism).

”» 13 (b 113

Vreti o clasificare pe verticala? “Poem vizual’, “poem sonor”, “poem olfactiv”,
‘poem gustativ”, “poem tactil”.

Alta clasificare, in diagonala: “poem fenomen (al naturii)’, “poem stare
sufleteascd”, “poem obiect/lucru”. In picturd, sculptura: analog — toate existau in
natura, de-a gata. Deci, un protest mut am facut!

Mai tarziu, m-am bazat pe contradictii. De ce? Pentru ca traiam in acea
societate o viata dubla: una oficiala — propagata de sistemul politic, si alta reala.
In mass-media se promulga ca ‘viata noastra era minunata’, dar in realitate
‘viata noastra era mizerabild’. Paradoxul in floare! $i atunci am luat creatia in
deriziune, in sens invers, sincretic. Astfel s-a nascut paradoxismul. Bancurile
populare, la mare voga in ‘Epoca’ Ceaugescu, ca o respiratie intelectuala, au fost
surse de inspiratie superba.

“‘Non”-ul si “Anti”-ul din manifestele-mi paradoxiste au avut un caracter
creativ, nicidecum nihilist (C. M. Popa). Trecerea de la paradoxuri la paradoxism
a descris-o foarte documentat Titu Popescu intr-o carte clasica asupra miscarii:
“Estetica paradoxismului” (1994). Pe cand I. Soare, |. Rotaru, M. Barbu, G.
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Niculescu au studiat paradoxismul in opera mea literara.

N. Manolescu se exprima despre un volum de versuri al meu ca este
raspar".

Nu am avut un premergator care sd ma fi influentat, ci m-am inspirat din
situatia pe dos care exista in tara. Am pornit din politic, social, si treptat am ajuns
la literatura, arta, filozofie, chiar stiinta.

Prin experimente bazate pe contradictii s-au adus termeni noi in literatura,
arta, filozofie, stiinta, chiar si noi proceduri, metode, algoritmi de creatie. Intr-unul
dintre manifeste propusesem deturnarea sensului, de la figurat la propriu,
interpretari in contra-sens ale expresiilor si cligseelor lingvistice, etc. lar in 1993
am efectuat un turneu paradoxist in Brazilia pe la universitati i asociatii literare.

in decursul a peste 25 de ani de manifestare a paradoxismului, s-au publicat
30 de carti si peste 200 comentarii (articole, recenzii, note), plus 5 antologii
internationale cuprinzand circa 400 scriitori de pe glob, cu texte in zeci de limbi.

ne

n

CT: Exista o legatura intre matematicile superioare si poezie?

FS: Putem conchide ca exista legaturi gi intre notiunile disjuncte (intr-un procent
dependent de fiecare notiune in parte), in general intre <A> si <nonA>, adica ce
se afla in afara lui <A>. Precum in logica neutrosofica.

Intalnim matematici abstracte ... poezie abstracta ... artad abstracta ...
Dezvoltarea uneia influenteaza evolutia alteia, precum un Gradus ad Parnassus
(un pas catre Parnassus — muntele unde locuiesc muzele).

Am incercat algoritmi matematici care sa creeze poeme in contrasens, bazandu-
se pe rastalmacirea cligseelor de limba si utilizarea calamburului, de pilda in limba
franceza volumul “Anti-chambres et antipoésies, ou bizarreries” scris pe cand
eram profesor cooperant in Maroc (1982-4), care volum cuprinde si arta
mecanica inserata printre locutiunile lingvistice deviate de la semantica normala.
Desigur, asemenea compozitii lirico-matematice nu se pot traduce, ci adapta la
structura altei limbi.

CT: Despre ce vorbesc poeziile dumneavoastra?

FS: Am inceput prin poeme metaforice (volumul “Formule pentru spirit”, 1981),
apoi colaje lirice (poemul “Suferinta si politica”), versuri citadine, inaintadnd prin
“Legi de compozitie interna” (unde Tncepe sa se simta contradictia) si ajungéand la
genuri noi precum “Distihuri paradoxiste” (traduse in sarba de poetul loan Baba
si publicate la Novi Sad, apoi traduse in engleza) si distihuri tautologice ori duale.
Pe urma, creatii In argou si tigénesti (“Cantece de mahala”). In franceza am
scris, pe cand predam in Maroc, doua volume, cel de anti-poezii sau bizarerii si
altul intitulat “Le sens du non-sens” (Sensul nonsensului), bazate pe
interpretarea la propriu a expresiilor lingvistice figurative.

“Nonpoemele”, concepute in lagarul de refugiati politici (1988-90), au pus capac
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incercarilor mele lirice ajungand la granita poeziei cu nepoezia! Mai degraba,
poezia obiect.

Analog “E-n-c-y-c-l-o-p-o-e-t-r-i-a” (2006), rezultatd din creatii spontane si
involuntare de la computere, versuri gasite, grafii i antigrafii — la granita dintre
arta si poezie.

in toata creatia mea am incercat sa abordez stiluri diferite, s& fac experimente
cat mai nastrusnice, chiar ciudate... mergand pana la limitele poeziei si chiar
dincolo.

Ma feream de manierism, care se manifesta la majoritatea scriitorilor cu opera
intinsa, si de aceea mi-am incercat ‘pana’ (electronica!) in felurite domenii, de la
literatura la arta, stiinta, rebus.

Colaborez cu oricine, am de invatat de la oricine; eu si partenerii mei ne
influentam reciproc.

Am si vizitat multe tari (peste 25), fie invitat pe la diverse conferinte si seminarii
internationale, ori documentandu-ma asupra culturii, istoriei, artei straine —
tocmai pentru a-mi imbogati cunostintele gi-a gasi noi surse de inspiratie, cat mai
exotice.

CT: Ce fel de roman este "NonRoman-ul" dumneavoastra? Ce tip de discurs si
de literatura propune?

FS: Antitotalitar. Alegoric. Pluri-stilistic (fiecare sectiune este un mic experiment
literar). Ca un cerc vicios, textul se-nvarte-n loc asupra aceluiasi subiect:
sistemul dictatorial.

L-am vrut drept o scriere totala, de avangarda.

Roman in roman. Baroc.

CT: Care este mesajul trilogiei Metalstorie?

FS: Piesele din Metalstorie (“Formarea Omului Nou”, “O Lume intoarsa pe Dos’,
“Patria de Animale”; 1993) relateaza tot dictatura, care ma obseda, si tot in mod
extravagant. Mi-a luat vreo zece ani traducerea in engleza (fiindca nu aveam
timp, ocupat cu serviciul si supravietuirea/problemele din exil), si s-a publicat in
America sub titlul “A Trilogy in pAradOXisM / Avant-Garde Political Dramas” la
ZayuPress in 2004. Desi se referea la regimul totalitar din Romania (bineinteles,
numele personajelor si locul actiunii erau codificate gi simbolizante — fusese
scrisa cartea intre 1986-1988), curios c& editorii A. Johnson & Zakalin Nezi¢ au
facut analogia cu... Administratia Bush!...

“O lume intoarsa pe dos” este compusa din 16 tablouri, relativ independente,
grupate in 4 module. Prin schimbarea ordinii tablourilor in cadrul unui modul, ori
suprimarea unora, precum si prin comutarea modulelor, se obtin alte variante
dramatice — in total peste un miliar de miliarde de piese de teatru, depasind
astfel vechiul record, care apartinea lui Raymond Queneau, scriitor francez tot de

41



formatie matematica, prin ale sale “Cent Mille Milliards de poémes”, volum
despre care G. Carbonnier concludea ca ‘este prima carte pe care nici om nu va
avea timp sa o citeasca in timpul vietii sale’! Subscriu gi eu cu acest teatru
combinatorial.

“Patria de animale” constituie o drama fara cuvinte! Un alt record. Putinele replici
ale personajelor sunt afigsate pe tablite (ca intr-un film mut). Aceasta piesa a fost
montatd de trei ori la Festivalul International al Teatrelor Studentesti din
Casablanca (Maroc), in perioada 1-21 septembrie 1995, de catre formatia
Thespis, din Timigoara, sub regia lui Diogene V. Bihoi, si a obtinut Premium
Special al Juriului, iar pe 29 septembrie in acelasi an, jucata la Karlsruhe
(Germania).

Ca si NonRoman-ul, s-a vrut un teatru total, ingloband metode dramatice
diverse, multiple.

Procedee folosite:

Aneantizarea... Indobitocirea poporului. Prostituarea intelectului. Violenta pe
scena (vezi Jean Genet). Teatru in teatru (Luigi Pirandello). Relatii actor-
personaj-autor. Caraghios (precum Alfred Jarry cu “Ubu roi”). Revoltator (Albert
Camus in “Caligula”). Bertold Brecht (teatrul epic si de sunet si lumini). Crima
persoanei impotriva colectivitatii (invers fata de Friedrich Durrenmatt).
Semiabsurd (Fernando Arabal, Georges Schéhad, Jean Tardieu). Forta
simbolului (Jean Giraudoux). Teatru metafizic. Film in teatru.

CT: Care sunt contributiile dumneavoastra in neutrosofie?

FS: Pai... eu am introdus-o! Neutrosofia a pornit ca o extindere a dialecticii lui
Hegel. Ea se bazeaza nu doar pe analiza ideilor / conceptelor opuse - precum
dialectica - ci si a neutralitatilor dintre ele.

Etimologic, neutro-sofia [neutre in franceza < neuter in latina, neutru, si in greaca
sophia, intelepciune] inseamna cunoastere a gandirii neutre.

Neutrosophia este o noua ramura a filozofiei care studiaza originea, natura, si
scopul neutralitatilor, precum si interactiunile cu diferite spectre ideationale.

Orice propozitie / teorie / idee / eveniment / concept / entitate <A> tinde sa fie
neutralizat(a), diminuat(a), balansat(a) de idei sau concepte <nonA> (nu doar de
idei sau concepte <antiA> precum in dialectica) — ca o stare de echilibru;

unde <antiA> inseamna opusul lui <A>;

iar <neutA>, neutralitatile (nici <A>, nici <antiA>, ci intre ele);

pe cand <nonA> este format prin uniunea lui <neutA> cu <antiA>.

Neutrosofia sta la baza logicii neutrosofice, o logica multivalentd care
generalizeaza logica fuzzy a lui Zadeh (sau mai exact logica fuzzy intuitionistica
a lui Atanassov), a multimii neutrosofice, care generalizeaza multimea fuzzy, a
probabilitatii neutrosofice, care generalizeaza probabilitatile clasica gsi imprecisa,
si a statisticii neutrosofice.

{Acestea-s definite in “The Free Online Dictionary of Computing”, editat de Denis
Howe in Anglia.}
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In logica neutrosofica, orice propozitie (sau idee, concept) <A> este T%
adevarata, 1% nedeterminata, si F% falsa, unde T, |, F sunt submultimi standard
ori non-standard incluse in intervalul ]0, 17.

Ca motto am folosit paradoxul semantic “Totul e posibil, chiar si imposibilul!”, iar
un derivat al lui “Nimic un e perfect, nici chiar perfectul”.

Logica neutrosofica este o logica neclasica, si am propus-o0 ca o alernativa a
logicilor existente, datoritd potentialului ei aplicativ. Ea reprezinta un model
matematic al incertitudinii, vaguitatii, redundantei, contradictiei.

Cartea mea, “A Unifying Field in Logics: Neutrosophic Logic. Neutrosophy,
Neutrosophic Set, Neutrosophic Probability” (1998, 2003), a fost tradusa in
chineza (dialectal mandarin) de prefesorul Feng Liu de la Universitatea din Xi'an,
China, si in araba de profesorul Salah Osman de la Universitatea Menofia din
Egipt. In ea sunt prezentate delimitarile neutrosofiei de alte concepte si teorii
filozofice, precum dialectica, epistemologia, monismul neutral, hermeneutica,
philosophia perennis, fallibilismul.

CT: Ce ne destainuiti despre numarul Smarandache-Wellin?

FS: M-a atras de mic joaca numerica, la fel cum Arghezi a jonglat cu materialul
vagabond al limbii (“Cuvinte potrivite”). In scoala primara si gimnaziald
matematica era pentru mine ca educatia fizica, nu trebuia sa invat nimic,
intelegeam din clasa (am avut un profesor foarte bun pedagog: lon Balasa), iar
rezolvarea exercitilor matematice precum un rebus, imi atatau nerabdarea sa
descopar rezultatul ascuns in enuntul problemei (ca un roman politist in care vrei
sa descoperi faptasul!).

Uite-asa am inceput sa colaborez, elev fiind, la “Gazeta matematica”, “Octogon”,
RMT si alte reviste scolare romanesti si apoi straine.

Am compus sute de secvente de numere, functii aritmetice, ecuatii diofantice,
conjecturi (cautam intrebari simple si scurte, dar la care sa un pot raspunde!).
Una dintre aceste secvente era concatenarea numerelor prime 2, 3, 5, 7, 11,
13, ..., chestiune simpla dar frumoasa, si gasirea celor care la randul lor sunt de
asemena prime. Astfel se forma secventa (un fel de sir elementar): 2, 23, 235,
2357, 235711, 23571113, ... . Matematicienii americani R. Crandall si C.
Pomerance, in cartea lor “Prime Numbers: A Computational Perspective” (editia
a doua, Springer-Verlag, 2005), le-au botezat: numere Smarandache-Wellin, iar
cele care la randul lor erau prime au fost numite: prime Smarandache-Wellin (si
anume termenii: 1, 2, 4, 128, 174, 342, 435, 1429, ... conform acestor doi
cercetatori, precum si a lui E. Weisstein in “Encyclopedia of Mathematics”, si a lui
N. J. A. Sloane in “The On-Line Encyclopedia of Integer Sequences”). Eu un stiu
cine este (de unde vine) Wellin?

Factorizarea numerelor mari (de mii sau chiar milioane de cifre), sau testarea
daca acestea sunt prime sau nu, face obiectul criptografiei, folosita in securitatea
sistemelor.
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CT: Ce a insemnat in istoria stiintei descoperirea Teoriei Dezert-Smarandache?

FS: Surprinzator, spre deosebire de toate celelalte curente literare si chiar
artistice, paradoxismul si-a gasit folosinta si in gtiinta! Chiar la NASA si NATO.
Sa luam un exemplu din cibernetica, folosind fuziunea informatiei.

Robotii dispun de multi-sensori (bazati pe radar, raze X, video-camere, sunete,
etc.) care primesc informatii ce trebuiesc procesate, dar adesea aceste informatii
sunt contradictorii intr-un grad mai mic sau mai mare. Fuziunea acestor informatii
conflictuale, paradoxiste in stiinta este o problema veche nerezolvatd in
intregime de teoriile existente Dempster-Shaffer, Dubois-Prade, TBM a lui
Smets, ori regula de combinare a lui Yager, sau multimile fuzzy ale lui Zadeh,
etc. Robotul trebuie s-o0 prelucreze in mod automat aceste informatii paradoxiste
si sa ia singur o decizie, aici se manifesta paradoxismul.

in mod similar privind aplicatiile militare (pentru tragerea la tinta, ori identificarea
tintelor), dar si in aeronautica, precum si In medicina prelucrarea imaginilor
conflictuale pentru a pune un diagnostic, sau in agricultura prelucrarea imaginilor
luate prin satelit.

In a doua jumatate a secolului XX cateva noi si interesante teorii si modele
matematice au aparut in paralel cu dezvoltarea informaticii pentru combinarea
mai multor tipuri de informatii (fuzzy, neutrosofice, nesigure, imprecise,
paradoxiste, incomplete, paraconsistente, paradoxuri Sorites, elemente continue,
etc.) furnizate de surse discrepante (experti umani, masuratori efectuate de
sensori, sisteme de Inteligenta Artificiala, retele neurale, teorii cuantice, predictii
economice). O astfel de teorie, care permite combinarea informatiei paradoxiste,
a fost denumita “Teoria Dezert-Smarandache de Rationament Plauzibil si
Paradoxist pentru Fuziunea Informatiilor” (2001), prescurtata in englezd DSmT
(Dezert-Smarandache Theory). Dr. Jean Dezert este cercetator stiintific la
ONERA (Office Nationale d’Etudes et Reserches Aéronautiques, in Paris).
incepand din 2003 pan& n prezent am participat in fiecare an la Conferinte
Internationale de Fuziune a Informatiei organizate respectiv in Australia, Suedia,
SUA, ltalia, dar am fost si sponsorizati de compania Marcus Evans sa tinem
seminarii despre DSmT in Spania si Belgia.

Analog, NASA Langley Research Center (Hampton, Virginia, SUA) ne-a
sponsorizat in 2004, iar NATO Advanced Study Institute in 2005 (in Albena,
Bulgaria).

CT: Care este diferenta dintre geometria euclideana, ne-euclideana, si
geometriile Smarandache?
FS: Atat geometria lui Euclid (parabolica) cat si geometriile ne-euclidiene [a lui

Lobacevsky-Bolyai-Gauss (hiperbolica), sau a lui Riemann (eliptica)] lucreaza pe
cate un spatiu caruia i-as zice ‘omogen’, adica o axioma se comporta la fel (fie
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este validata, fie invalidata) pentru toate elementele spatiului. Dar, am observat
ca universul este heterogen, ca avem de-a face cu o multitudine de spatii, nu
doar unul singur, deci si o multitudine de structuri: privind, de exemplu, formele
de relief: exista munti si vai, apa si uscat si aer, etc. Si atunci m-am gandit ca
putem defini spatii in care o axioma este si validata pentru unele elemente dar si
invalidata pentru alte elemente, sau numai invalidata dar in mai multe feluri.

Deci, geometriile mele hibride (imaginate prin 1969), sunt partial euclidiene i
partial ne-euclideene, sau partial ne-euclidiene hiperbolice si partial ne-
euclideene eliptice, sau chiar partial parabolice si partial hiperbolice si partial
eliptice, etc. Ele introduc pentru prima data in geometrie ‘gradul de negare’ a
unei axiome, teoreme, leme, propozitii, proprietati. Putem astfel afirma ca o
axioma este 40% negata si 60% afirmata intr-un spatiu geometric dat.

{Prof. Howard Iseri de la Universitatea Mansfield din Pensylvania (SUA) si Dr.
Linfan Mao de la Academia Chineza de Stiinte din Beijing au scris carti despre
aceste geometrii hibride.}

Deci, combinari de mai multe spatii.

CT: Am citit pe Internat ca Prof. W. B. Vasantha Kandasami de la Institutul
Indian de Tehnologie din Chennai a publicat o serie de volume studiind
structurile algebrice Smarandache (monoizi, semigrupuri, grupuri, spatii
vectoriale, algebre lineare, etc.).

FS: Da, acestea sunt inrudite cu multi-spatiile. Incercand s& gasesc solutia
generala a unor congruente, am identificat o structura de grup inclusa intr-un
semigroup. Deci un fel de insula in mare. O structura matematica puternica
inauntrul altei structuri mai slabe. Si tot asa un sir de structuri inlantuite una in
alta.

Cativa studenti si-au sustinut doctoratul in astfel de structuri algebrice hibride.

CT: Pentru ca tot am inserat imagini de arta cibernetica pe care le-ati produs,
descrieti-ne aUT-aRTA de care v-ati ocupat si ati tiparit trei albume.

FS: Aceste imagini sunt abstracte, cosmologice. Dar aut-arta este ceva opus!
imi place arta pentru ca n-am talent la pictat si desenat; vreau sa creez cat mai
urat, cat mai contra gustului comun, neslefuit, nasol/rasol, fara gust; am folosit si
"arta gasita" - luata din natura in stare nealterata, precum Robert Doisneau,
francezul fotograf calcand pe urmele lui Dubuffet, care afirmase ca senzationalul
se afla in banal!

Dar sa nu credeti ca e prea usor sa faci arta cat mai rea (!)

Am admirat migcarile de creatie, si le-am citit regulile: nu pentru a le urma, ci a le
incalca. Precum Chaim Soutine, peintre maudit, intre cele doua razboaie, de la
Ecole de Paris, isi distrugea periodic panzele, asa imi pastrez eu nepicturile.
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Pictura involuntara ma preocupd, fiindca arta voita (cu tendinta sau fara) e
artificiala, nesincera, nespontana. Orice arta este un artificiu (David Graham).
Trebuie sa te surprinzi pe tine insuti daca vrei sa fii poet (Robert Frost).

Am si experimente-replica la Yves Klein, ori anti-compozitii la De Kooning ori
Pollock (abstract-expresionisti), ale caror picturi sunt totusi perceptibile in unitati
repetitive.

Vezi, evitarea oricarei forme de arta, pentru a da nastere non-artei sau aut-artei:
sa pictezi cat mai... imposibil cu putinta!

Aut-arta a fost ca un protest, de prin anii ‘90, impotriva artei aleatoare, care
promulga ca totul este... arta. Si-atunci m-am gandit la o arta intoarsa pe dos:
sa creezi cum nu se creaza, adica urat, prost, incorect, cu alte cuvinte cat mai
imposibil cu putinta.

Felul cum sa scrii pe dos, care este o emblema a paradoxismului, [-am extins la
felul cum sa nu pictezi, cum sa nu desenezi, cum sa nu sculptezi, pana la modul
cum sa nu joci pe scena, cum sa nu canti, cum sa nu actionezi — total invers.
Doar adjective negative acumulate in aut-artd: uratenie, arta neinteresanta,
groaznica, disgratioasa, execrabila, murdara, naturalista, stupida, auto-
discreditata, incoerenta, goala de sens, cu cat mai rea cu atat mai bine (!)

CT: De ce credeti ca merita sa traim? Ce ar trebui sa facem, fiecare dintre noi,
pentru o desavarsire spirituala interioara?

FS: Vivere est cogitare (a trai inseamna a gandi), exclama Cicero in “Tusculan
Disputations”. incepand cu filosofia antica exegetii s-au intrebat: Cine suntem?
De unde venim? Si unde ne ducem?

Pentru o desavarsire spirituala interioara trebuie sa gasim un sens vietii, sa avem
0 pasiune (nu viciu), sa fim mereu ocupati (si preocupati) dedicdndu-ne unei
cauze.
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A fi sau a nu fi paradoxist

(Taifas electronic cu Mircea Monu)

Mircea Monu:

Va rog sa dati o circulara catre intreaga Miscare Mondiala Paradoxista spre a o
instiinta despre scepticismul poetului din Popesti (autor a patru plachete si a unui
volum de eseuri religioase) - care nu-i un caz singular, ci exprima o parere generala
(deci si eu cred cam acelasi lucru) -, spre a se produce oarece creatii cu pretentii de
capodopere! spre a se produce oarece creatii cu pretentii de capodopere!

Florentin Smarandache:

Marea opera a paradoxismului (neavutd de nici o altd avangarda literard) este aplicarea
lui in ciberneticd. Desigur ca, spunand acest lucru unui poet afon de stiinta, nu va
insemnd nimic; pe poeti ii intereseaza numai laldituri pe hartie care, sd recunoastem, nu
prea le citeste si nu intereseaza pe nimeni!

Dar se vede ca nu ati citit piesele mele de teatru din volumul "Metalstorie" si nici
"NonRoman"-ul, amandoua pe Internet la
www.gallup.unm.edu/~smarandache/eBooksLiterature.htm .

Metalstorie va aparea curand in limba engleza pe coasta de est americana.

De asemenea, eu consider ca distihurile paradoxiste (FS + Doru Motoc) vor ramane ca o
specie noud in poezie, aplicabila in jurnalistica (cate titluri din ziare nu sunt paradoxiste
involuntar!... de pilda chiar in Valcea, grevistii din Govora daca nu ma insel purtau
pancarte cu distihul paradoxist "Ne-am saturat / de foame!"). Ce exemple mai reale, mai
palpabile vreti?

Si-apoi paradoxismul se produce/exista in mod natural, Domnule, indiferent de mine, de
D-ta, sau de poetul acela. Este in folclor: "Cand o face plopul pere / $i rachita
micsunele", etc.

Cand eram prof in Maroc, 1982-4, am intrat n legatura cu oulipo-ienii [OUvroir de
Llittérature POtentielle]. Am primit o scrisoare de la Frangois Le Lionnais, matematician,
editor al unui dictionar de matematici pe care l-am cumparat atunci, cu citeva luni
inaintea mortii sale.

Raymond Quéneau era tot matematician, si-a experimentat combindrile de versuri,
obtinand o sutd de mii de miliarde de poeme. Eu am combinat scenele teatrale in piesa
"O lume intoarsa pe dos", depasind recordul quéneau-ian, adica obtinand peste un miliard
de miliarde de piese de teatru!

Aceasta piesa se gaseste 1n trilogia antitotalitara "Metalstorie" ["Formarea omului nou",
"O lume intoarsa pe dos", si "Patria de animale"], trilogie scanata pe Internet:
www.gallup.unm.edu/~smarandache/Metalstorie.pdf (datorita scanarii are circa 14 MB);
dacd nu o puteti descarca va pot expedia o fotocopie.

Georges Pérec a scris un roman "La disparition", din care disparea chiar litera "e", cea
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mai frecventa in scrierea franceza - iar criticii, care au recenzat-o, nu si-au dat seama ca
aceasta litera era in principal cea care lipsea!

In prezent se practica un cyberpoem: poem cu text, animatie, imagine, si... sunet! - gratie
Internetului. Deci, o mixtura de poem auditiv, vizual, traditional, si... film (datorita
animatiei) — versuri multi-media. Deci postmodernismul nu a murit aga cum incearca
adversarii sa demonstreze.

Am mai schimbat scrisori si cu Maurice Lemaitre, lettrist francez.

Paradoxismul exista natural - deci (s1) fara mine. Ati vazut in folclor actual la Govora,
tasnind simplu, vedeti mereu in razboaie (schimbul de prizonieri intre partile beligerante -
sau: colaborarea cu dugsmanul), in social (cel mai bun prieten te tradeaza - cazul meu cu
Traian Nica din Craiova), sau oameni carora le faci bine si ei iti raspund cu rau (lui T. N.
il meditam fiica la matematica gratuit, iar el - drept rasplata - scria rapoarte la Securitate
despre mine!... poftim!... o0 sa caut raportul lui sa vi-1 expediz), in psihologie exista un
complex care se trateaza prin presupunerea opusului fricii respective, iin filozofie un
filozof X a demonstrat o teorie T iar mai tarziu alt filozof Y a demonstrat o teorie Non-T
(de pilda materialistii cu idealistii - fiecare au, si n-au, dreptate in acelasi timp), etc.

Oricine are dreptul sa ma contrazica, dar si eu am dreptul la contra-replica.

Nu mi-ati aratat ce “capodopere” au ceilalti? Probabil ca n-au, altfel mi le-ati fi azvarlit
in ochi.

Ce capodopere a produs dadaismul? NICI UNA!

Ce capodopere a produs lettrismul? Nici una!

Etc.

De ce noi romanii trebuie doar sa imitam ce au facut occidentalii (care vor doar sa ne
transforme in colonii spirituale), de ce nu suntem ldsati sd ne afirmdm cu ideile noastre?

Nu stiam cd ati efectuat si sondaje Gallup de opinie la adresa (anti-)paradoxismului.
Existd gagca mafiotilor din Bucuresti (“Observatorul (anti)cultural” de pilda, etc.) care
ma injurd din cauza jurnalului "America, paradisul diavolului" si-mi fac atmosfera
negativa. Se creazd acum o noud clasa de pseudo-intelectuali in Romania: cei care
lingusesc actuala stapanire strdina din tara noastra si prin urmare li se aocrda diferite
functii importante in guvern, la universitati, in culturd, chiar si in stiintd. Cu cat ei
dispretuiesc mai tare Romania, cu atit mai mari filozofi, scriitori, artisti, universitari,
politicieni sunt declarati! Totul e facut politic si pe interesul puterii care aserveste tara...

Probabil ca v-au luat in vizor si pe Dvs. pentru publicarea memoriilor mele... sau au facut
presiuni asupra dvs. Dar imaginea negativa atrage mai mult decat cea pozitiva, sic!

Hai sa folosesc si eu armele dvs., proverbul cu "Nimeni nu-i profet in tara lui"... (apropo

de romani).

Mircea Monu:
Cind am spus '"'parere generala' nu m-am referit doar la adversarii dvs literari, ci
la publicul cel mai larg cu putinti, in viziune neutrosofica: adversarii + indiferentii,
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FS:
Pai, daca sunt indiferenti, cum pot fi si impotriva?

MM:
Daca privim literatura ca un sistem, paradoxismul este chiar o manifestare
entropica in cadrul acestuia!

FS:
De acord, ca mai toate avangardele.

MM:

Faptul ca dvs faceti si stiinta si literatura (pai, literatura nu este si ea o stiinta?, cel
putin, teoria ei!) este o alta problema, care ar putea face obiectul a mii si mii de
pagini, dar ar fi pacat de hectarele de padure sacrificate pentru asta, precum si de
vapoarele de cerneali zvirlite astfel pe apa simbetei (ca tot va poarta unii
simbetele!)! Probabil ca v-ati simti ofensat si m-ati pune la index daca v-as aminti ca
"o vorba'' populara spune: ''Lucru-amestecat miroase a cacat!' (scuzat sa-mi fie,
asadara, exprimarea cea neuniversitara!)...

FS:

Gresiti, Domnule Monu, nu cred sa nu fi auzit de interdisciplinaritate, de
transdisciplinaritate chiar (de ultima se ocupa un roman din Paris, Basarab Nicolescu, dar
sper cd nu-1 veti vexa si pe el ca pe mine cu... "cacat", etc.).

Apoi, astdzi, nu mai e nevoie de hartie, ci electronic se poate totul, asa ca hectarele
sacrificate de padure nu mai au rost.

MM:

Foarte bine, faceti cum va cere inima si nu va suparati pe cel care va spune ca,
obiectiv vorbind, un om nu este dotat si poate excela in doua domenii, fie ele
matematica si literatura.

FS:
Ba istoria infirma aceasta asertiune: Omar Khayyam, Paul Valéry, chiar lon Barbu, etc.

MM:
Cind am spus ''creatii paradoxiste cu pretentii de capodopere'', aveam in vedere,
desigur, poezia, caci pornisem discutia de la un poet.
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FS:

Din punctual meu, si al altora, de vedere, distihurile paradoxiste sunt o noua specie de
poezie. Apetisante, inspirate din popor, intalnite frecvent in jurnalisticd (vezi asemenea
titluri de articole prin toate ziarele).

MM:

Desigur, pe poeti nu-i convinge faptul ca marea opera a paradoxismul este aplicarea
lui in cibernetica: este o alta gasca-n alta traista! Nu-l uitati pe domnul Vucea: nu
este voie sa adunati ''boii'' cu "'méagari''! Desigur, in paradoxism, "E voie / sa nu fie
voie!"'.

FS:
Ba se pot aduna, rezultatul fiind "animale domestice" (un 'gen proxim' care nu-mi vine
acum in minte).

MM:

Ziceti cu patima excesiva:

”pe poeti ii intereseaza numai lalaituri pe hartie care, sa recunoastem, nu prea le
citeste si nu intereseaza pe nimeni!”

Pai, dupa un asa calapod de gindire, nu putem afirma acelasi lucru si despre...

(K

Paradoxism?!... Cum zice poporul romin: "Cine zice, dla e!"'.

FS:

Nu domnule, marea diferentd este ca paradoxismul izvoraste natural in folclor si
jurnalistica, in stiinta chiar. Pe cand poeziile atator poetasi foarte rar se citesc, doar cele
ale poetilor cei mai cunoscuti.

MM:

intr-adevér, n-am citit nici '"Metalstorie' si nici ''NonRoman'', dar, deocamdata,
serialul meu despre Paradoxism este la capitolul Poezie. Cind voi ajunge la Teatru si
Proza, o voi face!

Sunt de acord ca ''Distihul paradoxist' va ramine ca o specie noui in poezie,

FS:
E ceva si numai atat. Altii nici macar atat n-au reusit!

MM:

Dar asta nu inseamna ca distihurile scrise de ''X'' sau de "Y' sunt si capodopere. La
vremea respectiva, epigrama, rondelul, sonetul, gazelul etc. au fost o specie noui in
poezie, dar cite poezii proaste din asemenea genuri n-au fost scrise?!
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FS:
In orice gen, domeniu sunt creatii si bune si rele, nu poate fi totul perfect.

MM:

De acord ci paradoxismul existd/se produce in mod natural, ca existi in folclor. Dar
in acest caz nu este vorba de folosirea in exces a paradoxurilor, nu sunt cautate cu
luminarea sau cu felinarul aprins zinua-n amiaza mare, deci nu miros a artificial. Sa
nu uitam vorba din popor: " Ce-i prea mult strica!''. Aici intervine Legea a II-a a
Dialecticii (trecerea cantitatii in calitate, care nu inseamna intotdeauna o calitate
superioara!).

FS:
De acord. Am zis eu contrariul?

MM:

N-ar fi uman din parte-mi sa va irit cu critici si scepticisme asupra Paradoxismului,
dar nici n-am garantia ca ele ar produce automat ''perle paradoxiste' pentru a-mi
calca pe inima!...

FS:

Dar cine a afirmat acest lucru? Cine a zis ca totul produs de paradoxism ar fi

perle? Cum nici totul produs de poeziile religioase ori suprarealiste, ori de ziaristica, etc.
ar fi perle, n'est-ce pas?

MM:
Nu sunt antiparadoxist, spun ca este putin probabil sa produci in poezie
capodopere.

FS:

Dar de ce neapdrat in poezie vretti Dvs.?

Insa eu prezic, totusi, ca in poezie vor ramane "Distihurile paradoxiste" i "Cantecele de
mahala" (ultimele semiparadoxiste, cu destule reactii critice pro §i contra).

MM:

Dar s-ar putea sa si apara vreuna, din moment ce Paradoxismul este o Miscare
mondial organizata, dar se produce si spontan. Cum as fi eu anti-, cind am produs,
fara sa stiu, asa cum domnul Jourdain vorbea proza fiara sa stie, un poem cu
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mijloace paradoxiste - sper ca v-amintiti de el, ''Postulatul Matricei Eminescu'’,
scris ca un enunt de axioma cu trei corolare?

FS:
Comparatia cu domnul Jourdain este pertinenta.

MM:

Am publicat serialul in '"Monitorul de Vilcea' nu pentru a-l pune in lumina
negativa, ci pentru ca Paradoxismul exista, este un fenomen care trebuie semnalat si,
colac peste pupiza, a fost fondat de catre un vilcean! Ca ziarist, eu trebuie sa fiu
neutru si obiectiv, atit cit se poate in cadrul subiectivismului care exista in mod
obiectiv in fiecare dintre noi.

FS:
Da, trebuie sa fiti neutru, nu anti-paradoxist.

MM:
Sper sa nu uit si marti, ca sa vad ce mi-ati trimis de pe meridiane si paralele...

FS:
Ati observat cd am inclus si destule autocritici ori aspecte negative la adresa mea in
aceste memorii - ca sd se bucure dusmanii.

MM:

O sa deveniti ipohondru, cu Securitatea asta care va violeaza (corespondenta!). E
drept ca plicul cu poze trimis lui Dragos Constantinescu si disparut fara urma ''te
cam bagai la o idee, iar de-aci, fandaxia-i gata si din fandaxie dai in apoplexie!"'
(vorba lui Caragiale) dar sa nu fie si altcevasi la mijloc, de exemplu sa le fi declarat
"Imprimate'... Daca tot aveti copii ale dosarelor dvs. la Securitatea din Craiova, ce-
ar fi sa le publicaim, micar o tira?...

FS:
Mi-ati dat de inteles ca productiile si activitdtile mele nu prea merita atentie fiindca nu
produc capodopere. Atunci, publicati-i pe cei cu “capodopere”!

MM:
Despre articolul cu mafia internationala in stiinta si in literatura:
a) pai, vedeti ca nu doar rominii sunt asa si pe dincolo?!...
b) "aveti putintica rabdare, stimabile'', cici am nevoie de o fuziune a
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informatiilor sosite la redactie!

Nu stiu ce sa fac: sa rid sau sa pling atunci cind afirmati ca treceti la atac impotriva
lumii intregi (cind, de fapt, trebuie sa va luptati doar cu propriile limite!) intrebind
denigratorii ce capodopere au scos ei?! Demonstrati ca ati produs capodopere (desi,
""Lauda de sine nu miroase-a bine!''), daca sunteti in stare, iar daca nu, scrieti in
continuare ce puteti, caci, oricum, sita posterititii va cerne, indiferent de ce cred eu,
dvs sau oricine altcineva!

FS:

Domnule, cei care ma improsca pe mine cu noroi ca paradoxismul nu a produs
capodopere, Inseamna ca ei au produs. Altfel este absurd sa arunci murdaria ta asupra
altuia.

Si eu totusi afirm ca a produs.

MM:

Or mai fi si din aia cu gunoiul si birna, ciaci nu pot lucra toti la intreprinderea de
salubritate sau de industrializare a lemnului, dar nici sa nu dati cu proverbul,
precum Ieremia cu oistia-n gard, la adresa cui isi exprima (cu buna credinta)
dreptul la opinie!

Poti fi critic mare doar in cultura nationali, nu si-n cea internationala, cind
intervine bariera de limba si lipsa traducerilor inspirate.

FS:

Nu este adevarat. Daca un critic foloseste o structura critica deosebita (nu doar critica de
intdmpinare ori, mai ales, de gasca! practicatd in Romania), produce o teorie literara de
valoare, sau o 'capodoperd' (ca sa folosesc armele pe care Dvs. le indreptati impotriva
paradoxismului) se afirma international. Dar cei de la Romania literara, Observatorul
anticultural nu au fost in stare de asa ceva...

Si, deoarece cea mai buna aparare este atacul (o maxima din fotbal, foarte paradoxista si
frumoasa, trebuie sa recunoasteti), voi trece la atac impotriva intregii lumi: asadar, sa-mi
spuneti Dvs. si poetasul si ceilalti denigratori ai mei ori ai paradoxismului ce capodopere
au scos ei?!

E usor de gésit gunoaie 1n ochii altora nevazand barna din proprii ochi (proverb
paradoxist!... sic!).

La inceput argumentau prin Romania gastile literare adverse: ce mare critic a scris despre
paradoxism? Nu inttelegeam ce insemna "mare critic", fiindcd n-a auzit nimeni nici de
Manolescu, nici de Stefanescu (asta om cu doua fete: scria articole de lauda lui
Ceausescu pe vremea dictatorului, apoi dupd revolutie s-a facut... "democrat"!), etc. in
strainatate. Le-am spus c-au scris Marian Popa (in Istoria Literaturii a sa), Gheorghe
Tomozei, Cezar Ivanescu, [on Rotaru (tot intr-o Istorie a Literaturii), Ovidiu Ghidirmic,
C. M. Popa, etc. in afard de profesorul I. Soare, Dr. Titu Popescu, etc.
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Nu va dati seama cd totul In Romania si aiurea este pe gasti si mafii literare?
Va amintesc eu, paradoxistul inrait!

MM:

E destul de greu sa faci topul criticilor literari, dar nu as putea si-i situez in acesta
pe Gheorghe Tomozei, Cezar Ivanescu, Ion Rotaru sau Ion Soare! (Ce sa-i faci, am
si eu limitele mele!)

FS:

Vad ca pe Marian Popa, cu a lui Istorie a Literaturii, 1-ati uitat... N-am inteles de ce lon
Rotaru nu este un critic mare? Pentru ca nu e placul actualilor stapanitori ai Roméaniei?
Nu-s multi In Romania care au scris o istorie atat de documentata - da, or fi si scapari, nu
poti avea siguranta si control asupra atator informatii - i Calinescu are greseli intr-a lui.
Da, stiu, il injura cloaca celor de la Romania literard pentru ca Rotaru este de o alta
ideologie. Eu nu ma ghidez dupa politicd/ideologie/gasca ci dupa valoare. Dar acestia de
la Romania literara, Observatorul (anti)cultural... au culoarea politica/ideologica a celor
care 1i finanteaza, foarte clar — banul si interesul vorbeste la ei!

Sa nu-mi spuneti acum cd Alex. Stefanescu e un “mare critic” - probabil la adresa
propagandisticd a lui Ceausescu cand scria articole de fond despre Partidul Comunist!
Asta e un profitor si ipocrit fara pereche.
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Nichita versus Florentin

(Dialog cu M. N. Rusu)

M. N. Rusu:
Desi n-am pacienta necesara sa examinez pana la capat implicatiile sistemului
tau, ceva imi spune ca tu si cu Nichita faceti parte din aceeasi familie spirituala.

Florentin Smarandache:

Facem, si nu facem.

Daca Nichita este (poate) fi acuzat de neintelegere, la mine ideile sunt clarificate,
eseizate in fragmente de teorie si istorie literara.

Eu as numi stilul nichitian "metafore in subconstient", absconse, grele pentru
neinitiati. [Sa recunoagtem ca destui nu-I inteleg/percep pe Nichita.]

In vreme ce eu am scris in multi-stiluri: traditional (jurnalele), metaforic (poemele
debutante, recent mi-a aparut un astfel de volum in traducerea mea pe coasta de
est, "Tombs in Heaven", pe care il vom lansa anul viitor in San Francisco, din
care editorul nu mi-a dat decat 8 exemplare mari si late... te rog sa retii ca nu am
platit nimic pentru publicarea lui, voi primi chiar si drepturi de autor, insa cred ca
vor fi doar... simbolice!) - experimental in_extremis (nonpoemele), si cel mai
cunoscut stil al meu: paradoxist (bazat pe aglomerare de antiteze, antinomii,
oximoroni, contradictii, idei conflictuale, paradoxuri) - doud antologii
internationale paradoxiste am publicat in ultimii ani cu texte adunate de la circa
140 scriitori din vreo 15 taari in 5-6 limbi.

Manolescu spunea despre un volum de poezie al meu ca este, citez "in raspar'
[deci: pe dos, in contra-timp, anti(-)tetic].

lar albumele de out-arta sunt cu totul altceva, nu mai intru in amanunte. Dar si
acolo, fac o serie de incursiuni prin istoria artei universale - documentandu-ma
prin biblioteci universitare despre variate miscari artistice internationale (veti
vedea introducerea / eseurile din cel de-al doilea).
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Paradoxism gi (Aut-)Arta:
o noui (dez)ordine culturala?’

Interviu: Mugur Grosu, Mircea Juglea, Florentin Smarandache

MG:

Pentru ca am, in sfarsit, doua materiale importante in fata - volumul tau,
Destin (- publicat anul trecut, desi a fost scris acum 20 de ani!) si o

lucrare mai speciala, Outer-Art - despre care trebuie neaparat sa vorbim mai
incolo - putem incepe interviul cu tine. Te invit, pentru inceput, sa faci o
scurta prezentare a "inventiilor" tale de pana acum: paradoxismul,

aut-arta, etc. Ai putea sa incadrezi aceste directii propuse intr-o anumita
ordine a curentelor de avangarda? in anii ‘80, cand inflorea postmodernismul,
ai pus bazele unei miscari de avangardd numite Paradoxism. in deschiderea
volumului tau de arta experimentala se afla un interesant manifest intitulat
"Ultra-modernism?". Ce este cu acest semn de intrebare? in finalul

manifestului spuneai: " Let's revolt against "classicized" art, and fight

for a New Art World Order! "

? Porning de la paradoxism Florentin Smarandache a initiat un current si in arta, numit,
cum era si firesc pentru stilul sau, “Aut-Arta” (1990), adica ‘arta in afara artei’, si a
publicat un astfel de album in engleza: “Outer-Art” (2000). In manifestul si anti-
manifestul pentru AUT-ARTA [vezi http://www.gallup.unm.edu/~smarandache/outer-

art.htm ] el pledeaza pentru a face arta cat mai urata cu putinta, cat mai proasta, cat mai
fara talent, si in general cat mai imposibil posibil! Deci, totul pe dos... smarandachian!
Al doilea album al lui se numeste “Outer-Art, the Worst Possible Art in the

World!* (Aut-Arta, cea mai proasta arta din lume!) (2002). {I. Soare}
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Judecand dupa maniera ludica-dementiala in care
se desfasoara, in acest album, intregul tau discurs (non)artistic, ma
intreb, pe buna dreptate, daca nu propui, mai degraba, o "noua dezordine" in

lumea artelor!

FS:

Toti care propuneau un stil nou provocau o aparenta noua dezordine. Vezi
cubistii, futuristii, minimalistii, suprematistii (Malevich), constructivistii (Kupka,
Gabo, Rodchenko), deconstructivistii (in arhitectura), barochistii, orphistii,
populistii, Arta Op][tica] (Vasarely), Pop Art si asambilistii (Andy Warhol, Wayne
Thiebaud, Roy Lichtenstein), conceptualistii, abstractionistii. Chiar si incercari mai
putin cunoscute precum, de pilda, rayonismul (Larionov, Goncharova), bazat
numai pe raze liniare de lumina in pictura, a trezit interesul unui Kandinski.

Imi plac experimentele, sunt innebunit dupa ele; iar, de aici, se ajunge la
debalansare, si iar la un echilibru in dezechilibru. Nimic nu poate raméne static.

Nu toate experimentele sunt fortate. Unele par inittial. Nu poti reusi de la prima
incercare: nici in arta, nici in gtiinta.

Thomas Edison a facut 1750 (!) de experimente nereusite, privind arderea
filamentului in vid, pana sa descopere [descoperirea = experiment reusit]...

Nu numai cand chestiunea nu merge se cauta solutii diferite, ci si cadnd lumea s-a
plictisit/saturat de ea. Vrea sa mai incerce si alta mancare de peste!

Ce-ar fi daca nu s-ar mai scrie poezie deloc, fiindca pe Eminescu nimeni nu-I
poate ajunge? S$i sa citim toata ziua doar versurile sale.

Joyce nu este singurul experimentalist clasicizat (la vremea lui a fost, in fond,
destul de blamat, repugnat: descria niste fapte scabroase la care multe doamne
influente, din societatea inalta, strambau din nas... De pilda, pe doua pagini
detalia ce facea un personaj central la veceu: cum se umplea de mirosuri
pestilentiale, etc. lata si-un citat joyce-ian, din memorie: "Intr-un sant, cu spatele
putin aplecat in fata, o femeie urineaza ca o vaca.").

Cei cu teatrul absurd (lonesco, Beckett, Adamov) de asemenea. Arrabal (cu
teatrul cruzimii: tdia gaste adevarate pe scena!). Nu m-apuc sa-i mai listez pe
toti...

Am admirat miscarile de creatie, si le-am citit regulile: nu pentru a le urma, ci a le
incalca. Precum Chaim Soutine, peintre maudit, intre cele doua razboaie, de la
Ecole de Paris, isi distrugea periodic panzele, imi pastrez eu nepicturile. Pictura
involuntara ma preocupa, fiindca arta voita (cu tendinta sau fara) e artificiala,
nesincera, nespontana. Orice arta este un artificiu (David Graham). Trebuie sa te
surprinzi pe tine insuti daca vrei sa fii poet (Robert Frost).
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Am si experimente-replica la Yves Klein, ori anti-compozitii la De Kooning ori
Pollock (abstract-expresionisti), ale caror picturi sunt totusi perceptibile in unitati
repetitive.

Vezi, evitarea oricarei forme de arta, pentru a da nastere non-artei sau aut-artei:
sa pictezi cat mai... imposibil cu putinta!

Domnule, prin anii ‘80, la rubrica debutantului, in “Luceafarul”’, sustinuta de Geo
Dumitrescu, la care ma scremeam si eu sa public, a aparut la sfarsitul unui an o
selectie din cele mai proaste poezii primite de Geo de la incepatori — evident,
nementionand autorii. Va dau cuvantul meu, citeam aceste scrieri intr-o berarie,
cu alti prieteni scriitori, si radeam cu lacrimi, si toti care eram de fata ne doream
sa avem o intreaga astfel de antologie, pe care am fi cumparat-o cu draga inima -
in comparatie cu versurile rigide ce se publicau in toate revistele, unde diversii
poeti cautau sa epateze in fel si chip.

Ce se intampla cu acesti novici: ei nu ascultau de nici o regula, nu se sfiau sa-si
dea pe fata pasurile, nu erau ‘contaminati’ de influente si modele, erau de-o
sinceritate uimitoare! in final am considerat ci acelea fusesera cele mai bune
creatii din revista. Un paradox adevarat!

Si previziunea-mi s-a adeverit cumva in ceea ce se cheama astazi Junk Sculpture
(sculptura din gunoaie, mai mult asamblare din deseuri).

Ei, bine, acest mod de cum nu se scrie a devenit ca o emblema a
paradoxismului, ulterior extinsa la modul cum nu se picteaza, cum nu se
deseneaza, cum nu se sculpteaza, pana la modul cum nu se joaca teatru, ori cum
nu se canta pe scena - mai exact: totul pe dos. Uite-asa am scris “NonRoman”,
“‘NonTeatru”, “NonPoeme”, “Scrieri defecte”. Ma-ntrebati cum se deosebeste de
dadaism? Foarte simplu: dadaismul nu avea un inteles (scoti cuvinte din palarie
si formezi propozitii), pe cand paradoxismul inseamna sa interpretezi in sens
invers, sa iei lucrurile in contradictoriu, deci un inteles in raspar.

O surpriza pentru voi va fi numitu-mi volum “Dedications” (2000), apropo de
cartea-obiect de care pomeneai, Mugur. lar, daca va trimit “NonPoems”(1990),
nu stii daca-i volum de literatura ori de arta - poate o sa ma lamuriti voi si pe mine.

Ati vazut cum studiaza lingvistii etimologia unor cuvinte romanesti? Dupa carti
vechi latine, de “indreptare” a limbii latine vorbite pe teritoriul Daciei, in care se
scria: nu se zice asa..., Cci asa... - numai ca tocmai acea latina incorecta
gramatical de atunci a devenit romana corecta de acum!

Da, paradoxismul s-a dezvoltat in perioada postmodernista a anilor 1980, desi nu
am avut legaturi cu nici unul dintre ei, chiar m-am ferit de-a ma ‘inregimenta’ lor,
desi am citit cartile multora.
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Privind paradoxismul: mi-a placut sa nu ascult de “indicatii pretioase” ale vreunui
critic, ci sa scriu cumva pe dos, in contra-timp. Ca avangarda se incadreaza in
linia dadaism, lettrism (cu un lettrist francez, Frangois Lemaitre, am fost in
corespondenta), teatrul absurd (lonesco — cand predam in Maroc, ca profesor
cooperant, am primit cateva epistole de la dramaturg, apreciindu-mi volumul “Le
sens du non-sens” care demonta cliseele franceze de la figurat la propriu!;
Beckett, Adamov).

Am mai specificat ce fac eu in creatia artistica: imi place arta pentru ca n-am
talent la pictat si desenat; vreau sa creez cat mai urat, cat mai contra gustului
comun, neglefuit, nasol/rasol, fara gust; am folosit si "arta gasita" - luata din
natura in stare nealterata, precum Robert Doisneau, francezul fotograf calcand
pe urmele lui Dubuffet, care afirmase ca senzationalul se afla in banal!

Prozatoarea Delia Oprea a vizitat o expozitie, "Les champs de la sculpture”, la
doi pasi de Champs-Elysees, in Paris, unde o sculptorita, Niki de Saint Phalle, a
expus niste papusi de 6 metri, intens colorate (rosu, abastru, galben, alb),
gonflabile pe care le numeste invariabil "Nana" (tipa, destul de golaneste spus).

Niki a declarat: "La inceput publicul le-a gasit insultatoare pentru femei, dar nu
asta am vrut. A fost, pentru mine, un mijloc de a imi umfla feminitatea si
libertatea, care au fost reprimate atatia ani."

Mi-au placut o serie de formulari in contra-timp, in raspar, ale lui Stefan Balan.
Cate-o metafora scurta, antitetica, din asta, in cateva linii spune mai mult decat o
pagina intreaga de explicattii.

Discutam odata cu Jack Crowl, prof la UNM intr-un program de “creative writing”,
program care te-nvata cum sa scrii, Departamentul de Litere si Arta, care m-a
invitat, cand venisem, in primele luni, sa vorbesc despre avangarde in Europa,
de sorginte romaneasca: dadaism, lettrism, teatrul absurd, paradoxism.

I-am zis: Jack, daca eu urmez cursul tau, o fac pentru a scrie exact pe dos de
cum ne inveti! Scrisul trebuie sa-l ai in sange.

Ce m-atrage la universitatile americane: este ca poti sa propui tu un curs
specific, neinclus in vreun program, creat in intregime de tine, pe un subiect care
doresti, cu bibliografia care o crezi de cuviinta - vreau sa spun: independenta
academica deplina. Si, daca ai studenti: bine, daca nu, se anuleaza cursul.

In Romania, cel putin acum vreo 20 de ani, nu exista asa ceva.

Americanii le numesc "honor course". Si Jack mi-a dat ideea, la o sticla de bere
intr-un restaurant, sa propun un curs de "literatura matematica" (trebuia sa aleg
un titlu mai precis), implicand si calculatoarele in creatie, cuprinzand experimente
si curiozitati literare; ba chiar, aplicare a literaturii in... matematica... ha, ha, ha!
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Stilul fara stil, de pilda, este si acesta un stil. De multe ori negand, mai mult
afirmi: Tn sensul ca trezesti curiozitatea gi interesul pentru cei negati/blamati.

Mircea m-a-njurat in fata pentru avangarda mea, de-mi venea sa-i dau un pumn
sa sparg computerul care se interpunea intre noi. E bine cand te supara cineva,
te enerveaza, atunci sar scantei. Trebuie sa fii provocat in creatie. Din
testamentul lui Petru Cel Mare am aflat ca trebuie sa fii mereu in stare de razboi,
desigur ma refer la cel spiritual, aplicat la cazul nostru cand ne uram cu voiosie,
reciproc - altfel nervul piere.

Prietenia in arta diminueaza exigenta si leneveste creatia — deci apreciez
duritatea voastra la adresa mea. Mai bine ca-mi sunteti dusmani, dar ma-ntreb
daca mai trebuia sa pierd vremea cu interviul! Oricum, voi 0 sa ma scoateti tot
rau... Si, multumesc lui Dumnezeu, am destui inamici (pot sa mai dau si altora —
de pilda voua - no, thank you! imi raspundeti, si-apoi va asaltati la mine), care ma
tin treaz permanent sub invective, bagat in priza, si-asta e stimulativ.

Dar, s-amintim si proverbul: Fereste-ma, Doamne, de prieteni, ca de dusmani ma
feresc singur!

Cu cét sunt mai contradictoriu, cu atat devin mai paradoxist. Grigurcu afirma ca
un scriitor controversat este mai interesant decat unul plat. E mai bine sa te-
njure lumea, decét sa te ignore: inseamna ca ideile tale ii racaie, 1i deranjeaza.
Cei originari sunt detestati la inceput. “Daca lumea te lauda si cultiva, inseamna
ca mergi pe carari tocite” (Sandberg). Ati citit despre filozofia diné, a tribului
american Navajo, privind viata?

Pot cita, dupa Mircea Tuglea, pe Jean Baudrillard ca: “nu mai exista
contradictie”...

Mai mult, se manifesta, in prezent, o tendinta spre transdisciplinaritate - vezi gi
centrul respectiv de la Paris, condus de B. Nicolescu. Interdisciplinaritatea este
in floare. Vezi domeniile create: bio-fizica, bio-chimie, fizica matematica, psiho-
dramaturgia, terapia literara, terapie artistica, etc.

Cu alte cuvinte: orice asociere dintre un domeniu X si altul Y (si cu cat 'Y e mai
antinomic, cu atat mai atractiva asociereal... paradoxal, nu-i asa?), deci nu mai
miré pe nimeni amalgamurile de orice natura. il citez si pe infaimosul Marx:
extremele se ating (comunismul si fascismul, arta si stiinta, etc.). Si-atunci, ce sa
mai vorbim despre geometrie gi naratiune? care nu-s chiar diametral opuse!

Tot in logica moderna exista si notiunea de "multime paraconsistenta”, adica: o
multime care are puncte comune cu exteriorul (complementul) ei. [Pare curios i
neverosimil, mai ales pentru logica clasica, dar: totul e posibil, chiar gi
imposibilul!] .

Apoi, "multime dialethista" {nu cunosc traducerea romaneasca a celui de-al
doilea cuvant, probabil nici nu e}: o multime egala cu... exteriorul (complementul)
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ei! Veti zice, probabil, ca-i absurd? {Dintr-un punct de vedere: da, dintr-altul, nu.}
Bineinteles ca traditionalistii (in stiinta, Tn arta, in litere) nu vor accepta.
Rezistenta la nou este scontata.

In cadrul postmodernismului rus (1980-90), Mark Lipovetki surprinde antiteze
semantice (personal-impersonal, memorie-uitare, simulacru-realitate,
fragmentaritate-unitate) - el le numeste "paralogice" [dar sunt, in fond,
paradoxisme curate].

Haosul si cosmosul s-au imbinat la Joyce, de pilda, in "haosmos"
[chaos+cosmos=chaosmos] - si revin la acea mixtura din articolu-mi cu
geometriile neeuclidiene. Vreau sa zic: haosul si armoniosul coexista - nici nu se
putea altfel. Existd omogenitate in cadrul acestor combinatii polistratificate (chiar
si intre geometrie si naratiune), dar si o heterogenitate in cadrul omogenitatii.

Si, tot fiindca intr-un alt e-mail (despre avangarde) eram criticat deoarece
aminteam despre "urétirea frumosului" prin paradoxism, hai sa dau un exemplu
descoperit recent din postmodernismul rus: poetica lui llia Kabakov se bazeaza
pe gunoi.

Da, ati citit corect, "gunoi” - fiindca acesta reprezinta moartea;

da, fiindca acesta reprezinta viata: este rezultatul si dovada existentei
noastre...Pardoxismul face interpretari pe dos (etimologic vorbind).

"Poeziile matematice" folosesc concepte matematice in creatia lirica: algoritmi
(unii facuti pe calculator), paradoxuri (vezi: "Distihuri paradoxiste”, 1998),
tautologii, dualisme (din logica formala), descompunerea cligseelor lingvistice, in-
calchierea expresiilor, etc.

Poetul spaniol Miguel de Asén foloseste un generator de “sonete aleatorii’, dupa
cum m-anunta informaticianul Adrian Rezus, care-i un program MS-DOS.
Referitor la procedeele automatice de creatie pe calculator: am cumparat odata
un astfel de soft, care avea o baza de date cu versuri in engleza, combinate
aleatoriu: niciodata nu-ti iesea acelasi poem [chiar pe computer, folosind aceleasi
comenzi si date de intrare (inputs)]! Ideea era simplista: fiecare vers, fiind unitar
semantic (inteles de sine statator, sintaxa clasica: subiect-predicat-complement,
etc.), se puteau extrage oricum versurile [bineinteles fara rima si ritm], deoarece
nu ieseau absurditati la nivel de intreg. Era o programare liniara, dar ar trebui sa
facem ceva neliniar. Baza de date sa fie formata din sintagme, metafore, ori
numai notiuni obsesive. Sau mai mult, precum cei din inteligenta artificiala: sa
facem programare evolutiva, cu operatori dinamici: un program invata de la altul,
sau (cum e mai simplu in prezent) invata din propria-i experienta; adica
perfectionezi poemul, pe calculator, de la o faza la alta.

Sau un roman cu filele detasabile, aratand ca un joc de carti: se puteau amesteca
oricum, si obtine un nou roman (daca nu-ti placea vreo versiune).

In teatru am efectuat permutari (algebrice) de scene (dar in cadrul aceluiasi act)
— combinatorica finita, dand nastere la un miliard de miliarde de piese de teatru:
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piesa se numeste "O lume intoarsa pe dos". Vezi si experimentele grupului
francez Oulipo [Raymond Quéneau: "O suta de mii de poeme", Jacques Péréc:
"Disparitia” (roman in care nu se folosea deloc litera "e", cea mai frecventa din
limba franceza, iar criticii care au recenzat cartea... nici n-au observat 'disparitia’
acestei litere!), Francgois Le Lionnais, etc.].

Utilizarea matematicii in creatia artistica - studii despre aceste procedee a facut
Solomon Marcus (Lingvistica matematica, Poetica matematica).

La un Conferinta MAA, JoAnne Growney a condus o sectie de "poezii
matematice", si-atunci ne-am cunoscut; recent J. G. a publicat o recenzie despre
Antologia Paradoxista Il in revista (atentie la titlu): "Humanistics Mathematics
Network" (California).

Dar si invers: lirica in mate (nu strict, rigid stiintific), intr-un articol in “Mixed Non-
Euclidean Geometries”...

Este insa un articol scris sub forma poetica, interogativa, pornind de la o remarca
simpla: de combinare a geometriile existente: Riemann si Lobacevsky-Bolyai
(neeuclideene) cu Euclid (contrazicand axiomele lui Hilbert). Idee care ma batea
la cap de pe cand eram elev la Craiova si Rm. Valcea...

Deoarece haosul are poetica si farmecul lui...

Notiunea se poate generaliza la "poezii stiintifice" (imprumutand procedee si din
alte domenii: fizica, chimie, etc.), desi pare bizar!

Chiar Camil Petrescu afirma ca literatura se extinde prin procedee din afara.

[De pilda, studiindu-se creatia lui Marin Sorescu s-au descoperit anumite
patterne; si-atunci, cu ajutorul unui computer, a unor algoritmi, se puteau crea in
stilul sau, folosind ca baza-de-date lexicul sau: in speta temele-i obsesive.
Desigur, nu la pastigsare ma refeream, ci la importanta descoperirii $i procedeului
in sine.]

Ce e drept, am avut un destin cam sucit. Parintii, tarani, m-au dat la un liceu
umanist (desi ma remarcasem pe la olimpiadele de matematica) - ziceau ca sa
devin macar invatator, s& am o meserie, fiindca e usor si am mult timp lliber.
Plecam dintr-un sat la scoala in oras (Craiova - in care m-am simtit mizerabil, gi
pe care-l urasc... mi-a intunecat adolescenta; degi am ramas un mare chibit al
Universitatii Craiova, ma uit la rezultatele meciurilor de fotbal in revistele de exil).
La Liceul Pedagogic - acum Scoala Normala - am invatat istoria artei (obiect
obligatoriu), am cantat la acordeon pe note si acompaniament cu basi (din nou
obligatoriu - desi nu-mi placea), am cantat la fanfara (la un instrument cu goarna
mare, numit eufoniu - tim tam, tim tam... acompaniam), si la corul scolii ca bariton
[ultimele doua obtionale - dar, din nefericire, m-a selectionat/obligat proful de
muzica spunand ca am ureche muzicala, unul Sorin Benedict; in vreme ce colegii
mei jucau fotbal in curte - si mie mi-era necaz!]. Era prin 1969-1972, probabil unii
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dintre voi nici nu va nascuseti.

Dar mai existau si alti colegi, nefericiti ca mine: cei selectionati pentru formatiile
de dansuri si jocuri populare, si cei care cantau in taraful scolii [ceea ce mai ma
consola... vorba proverbului: sa moara si capra vecinului, nu numai a mea (!)].

Dupa liceul umanist am facut facultatea de stiinte, apoi iar am revenit la arta.
Cum aveam céate un insucces intr-un domeniu, il abandonam si intram in celalalt.
Aici iar ma ‘evidentiam’ cu alt insucces, si ma intorceam la dragostea dintéi. Din
insucces in insucces am pendulat intre arta si stiinta.

(lonesco zicea ca din esec in esec, cu teatrul absurdului, el a ajuns la... victorie!)

Ca sa revin la o chestiune dintr-un e-mail: in Aut-Arta [arta in afara artei!] (in
engleza “Outer-Art”) nu e nimic, pe cand in Arta Bruta a lui Dubuffet mai sunt
niste contururi, niste forme acolo; ca-s naive, ca-s facute de copii ori psihopati —
dar exista; in fond si literatura alienatilor in spitale prezinta interes, vezi Alain
Bouvier, “Les Fous Littéraires”. Nu fac arta, ci aut-arta: deci cat mai urat, cat mai
neplacut pentru lume... Aplic axioma: totul este arta (sau totul nu este arta!).
Sunt unii, mai tineri iviti, sau mai in varsta, care au impresia ca detin monopol
asupra culturii: ca numai gusturile/ideile lor conteaza - uita ca arta/literele sunt
subiective, complexe in forma si continut, multi-stilistice, iar criticul sau
poetul/pictorul X nu este buricul pamantului incat toata lumea trebuie sa scrie pe
placul lui. Eu Tmi propun uneori sa scriu impotriva placului cuiva, de pilda al lui
Mircea sau al lui Mugur - nu va suparati, comentam

fenomenul de (aut)arta. Deci, asa neglijent, neartistic cum sunt experimentele-mi
artistice, asa le las! lonesco zicea ca, in momentul cand nu ne mai jucam, am
murit spiritual.

Nu-i vorba de “Fleurs du mal” (Baudelaire) sau “Flori de mucigai” (Arghezi), adica
infrumusetare a uratului, ci de uratire a frumosului.

Manifestul “Ultra-Modernism?” este crezul meu aut-artistic (ca un mare
nespecialist in arta), iar semnul intrebarii este mai mult al mirarii! Ce-ar urma
dupa post-modernism? E. Simion propunea post-post-podernism, imi suna
redundant cumva, sau ca-ntr-o dubla negatie — care se anuleaza reciproc.

Am mentionat ca "Outer-Art" [care inseamna ne-arta, ex(tra)-arta, experiment,
arta dincolo de arta] reprezinta paradoxism in creatia artistica: mazgalituri,
suprapuneri picturale, hibrizi de picturi+colaje, pictat pe ciorne cu formule
matematice, etc.

Odata, eram la baie si-aveam hemoragie nazala — asta-i boala mea... sanatoasa
de cand eram copil; am luat o hartie sa nu murdaresc pe jos, si sangele picura si
se prelingea pe coala; au iesit niste rauri si pete rosii parca aduse din pensula, si-
mi chiar placea cum se formau imagini pictate cu nasul... Am inceput apoi sa-mi
misc nasul intr-o parte si alta sa desenez si alte forme. Si totul ma linistea...
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Ciclul de “Extra-Flori” I-am ‘pictat’ cu... ata; iar, cand s-a varsat oja nevestei — si-
au iesit niste floricele de toata admiratia, am zis: gata, asta e pictura. ‘Ce-ai, esti
nebun?’ a exclamat.

In (non)albumul doi, intitulat sugestiv “AUT-ARTA, cea mai proasti arta din
lume!”, am colorat si cu frunze si iarba, fiindca-mi fusese greu sa ma duc la librarie
dupa acuarele, si-mi ardea atunci momentan sa (non)pictez - pana nu se racea
hobby-ul!

Acum m-ar atrage arta fractala, figura in figura in figura..., si arta matematica: ati
vazut cum sunt reprezentate curbele si suprafetele in 3D? Ca niste plase de
cuvinte (subcurbe de nivel) care sa redea contururile: idei spatiale. Tot aici,
iluziile optice ale lui Ecker ma incanta.

Dar, Opera se explica si mai degraba nu se explica, macar nu de catre autor,
fiindca se demistifica, intra in trivial. Nu mai ma-mpingeti diavoleste in pacat.

Vroiam sa va spun si ca nu trebuie sa va fortati, ori sa va simtiti obligati sa-mi luati
vreun interviu. Mai ales ca Mircea spusese ca n-aveati nimic sa ma-ntrebati (!)

...Relatiile mele cu Asaltul se tensioneaza, si asta e foarte bine, sa iasa scantei.
La atac, Mugur!

MG:

...Din toata inima, dar — la lungimea raspunsurilor tale cred ca nu se va putea
banui decat printre randuri cum miscam din sprancene le cele spuse de tine.
...Mda, interesant... Apropo, e si asta un cuvant la moda, cred ca deja se preda la
cursurile de estetica, pentru ca e o achizitie de limbaj importanta, interesant-ul...
Sunt o gramada de lucruri pe care nu le mai poti incadra astazi in vechile
categorii calofile... Asa ca ce si-a spus lumea, decat sa dam cu parul sa parem
retrograzi si apoi sa se descopere iar ca a fost o atitudine lipsita de viziune mai
bine dam din cap intr-o miscare diagonala —nici aprobator nici cirfitor - si spunem
ca e interesant... Dar hai sa indraznim sa dam macar cu radiera! Ce inseamna de
fapt avangarda? Daca urmaresti cu atentie ce misca prin lumea asta (e suficient sa
zabovesti citeva zile prin atelierele “lupilor tineri” din partile noastre...) o sa ramii
surprins cat de multa lume se-nghesuie sa “inventeze” ceva, orice, cate un mic
scandal sau o iesire din norma, in fapt — sa-si scrie propriul personaj intr-o lista de
zgomote contemporane cu aere (non)culturale... Am avut sute de conversatii
plictisitoare cu unii si cu altii si concluziile lor se rezumau la “s-a mai facut asta”,
“asta nu s-a mai facut”... Uneori te cretinizezi numai stand sa urmaresti goana
asta a fiecaruia de a aduce o chestie in plus - uneori 0 hasura mai stramba, alteori
un amestec de stiluri (eu numesc asta necrocultura) tehnici, concepte si... cam
atat.... Te-ai gandit vreodata la rictusul condescendent al celorlalti
“‘experimentalisti” cind vorbesti despre (aut-)arta? Esti sigur ca se poate aduce
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programatic ceva nou in arta sau literatura? Eu am senzatia ca am intilnit printr-o
multime de ateliere lucrurile despre care vorbesti! Nu vreau sa invalidez demersul
tau (aut-)artistic ca vector al unei experiente intime, incontestabile ca nivel
propriu de constiinta! Cat insa din discursul tau teoretic poate obiectiva, la nivel de
sistem, ceea ce propui? Daca gesturile tale, ca fructe ale unei minti nepervertite
de un sistem de invatamant vocational, pot fi interpretate ca fiind autentice,
necarieriste, te-asezi, cum spuneam, in linia Artei brute, chiar cind spui ca asta,
in final, e un hobby pt. tine. Ceea ce te scoate in afara acestei zone este excesul
de constiinta artistica (ai voie sa zambesti sau sa injuri...). Ai impins spre sistem si
“ti-ai Tnsusit” teorii si lucruri ce, foarte posibil, nici nu fti pot apartine! Imi imaginez,
de pilda, ce pumn intre dinti as primi de la un amic de-al meu (nu spun nume,
persoana importantal) ce a umplut deja un pod cu experimente de genul celor
evocate de tine (si inca ceva pe de-asupra!) daca i-as spune ca pastiseaza (aut-
)arta lui Smarandache! El vrea sa se simta la fel de sigur si personal in ceea ce
indrazneste sa construiasca — si primii pumni in figura pe care i incaseaza acesti
tineri, pe bancile scolii, vin din partea celor care le reamintesc ca asta s-a mai
facut candva, ca nimic nu e nou sub soare. Deci, sigur, nu te opreste nimeni sa Tti
dezvolti un program personal de prospectare a unor forme noi de expresie si
realizare artistica... Dar cand te poti opri sa infigi steagul spunind ca lumea aceea
noua iti apartine? Nu risti sa redescoperi oul lui Columb? in ce masura poate
cineva sa indrazneasca sa genereze concepte largi in urma unor demersuri ce tin,
pina la urma, de intimitatea creatiei, de individuatie? Si cine ii poate omologa
demersul?

FS
La o multi-intrebare de-o pagina ar trebui sa raspund in... doua cuvinte!

Interesant-ul este incarcat de gesturi aprobatoare, dezaprobatoare, si indecise —
ca in logica neutrosofica: un triplet. Ceea ce-i normal, conform cu viata; adica
obiectul creatiei nu-i fie alb fie negru, ci in nuante. “Opera este un corp viu,

reinterpretabil” (E. Negrici, “Expresivitatea involuntara”). Depinde de sfera de
refractie prin care-l privesti si gandesti, de timp si spatiu, de alti parametri ascunsi.

Cazna de-a inventa merita toati atentia. in fond, avangarda asta presupune:

noul in forma si/sau continut. Daca traim obsedati ca “asta s-a mai facut”, ne vom
autoinhiba.

Nihil novi sub sole, pai atunci nu mai ma joc! Hai, daca nu mai e nimic nou sub
soare, sa stam cu mainile incrucisate! Sa nu mai creem.

Totusi, cum imi scriai intr-un e-mail, nu este suficient numai obiectul artistic ori
literar, ci si teoretizarea acestuia — ‘atitudinea’, spuneai tu. Trebuie sa
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demonstrezi prin manifeste, programe, comparatii ca ai ceva deosebit de adaugat
in patrimoniul creatiei. Sa arati ca esti constient de noutate si sa convingi.

Pe urma, daca e pe-asa, nu exista originalitate. Scurt pe doi! Nici Eminescu n-a
fost primul romantic (Holderlin mai devreme), lon Barbu a preluat (h)ermetismul
din Occident, postmodernistii s-au tras din Beat Generation (1950-60) (Ginsberg,
Cummings, etc.) sau Gertrude Stein, ori din /e nouveau roman francez (Alain
Robbe-Grillet, Margueritte Duras, etc.), sau din grupul parizian Oulipo (Quvroir
de Littérature Potentielle) (Péréc, Queneau, Frangois Le Lionnais — ultimii si
matematicieni; Le Lionnais mi-a expediat si-o scrisoare, cu o luna - doua pan’ la
trecerea lui in nefiinta, pe cand profesam in Maroc).

Ce, a mai excelat careva in experimentele lui Joyce (“Ulysse”, “Finnegans
Wake”)?

Stii, eu mai cred in ceva: ca nimeni nu-i unic (intr-un anumit fel), dar si ca fiecare
e unic (in alt fel: spiritul, personalitatea este ca amprentele de la maini).

Deci, si Eminescu este original in genialitatea lui, inegalabila, si Barbu aduce un
aer proaspat in literatura romana, precum si poezia semiotica a postmodernistilor
roméani are valentele sale (Emilia Parpala-Afana).

E bine daca vrei sa invalidezi discursul meu, fiindca poate reusesti sa ma scoti din
sarite, si-atunci creez mai cu furie!

Cand te-apuci sa faci avangarda, iti asumi toate riscurile: jicnirea unui Mircea,
condescenta unui Mugur, ignoranta Alui nea Gheorghe.

Orice avangarda socheaza si provoaca repulsie la inceput, este apoi acceptata de
voie de nevoie, se transforma in traditie cu timpul, si sfarseste prin banalizare si
plafonare (odata cu epigonizarea ei).

Acum, daca spui cuiva ca e dadaist, il depreciezi...

Literatura se largeste prin elemente neliterare, arta prin elemente neartistice — pe
care si le incorporeaza si digera. Uite Sculptura Tehnica (sintagma ciudata, nu?)
americana: un Alexander Calder cu hibrizi tehno-artistici: “Rama alba” (1934)
formata din sédrme, lemn, hartie (!), si... un motor — pentru a transforma-o intr-o
Sculptura cinetica.

Venind din afara poti aduce elemente surpriza, decat stand in interior. Cala un
brain storm, unde persoane total straine de un subiect/proiect sunt puse sa-si
dea cu parerea... Curios si foarte neasteptat, nu-i asa? Fiindca cei in sistem
sunt incorsetati de nigte preconcepte din care nu pot iesi, pe cand ceilalti sunt
liberi deoarece nu le cunosc (!) Atentie, aceasta procedura se aplica si in stiinta!

Apropo de necrocultura pe care o aminteai.
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Vasile Conta, in tezele sale, sustinea ca e probabilitate mai mare sa se nasca
urmasi vigurosi din incrucisari cat mai neinrudite, referindu-se la partea biologica,
ca urmare amestecul extrem de populatie, ca intr-un creuzet, in America a
transformat-o in cel mai puternic si dezvoltat stat. Eu cred ca tezele sale se pot
extinde si in domeniile literar, artistic, stiintific.

Ce vreau sa demonstrez: ca “intruziunea” unui nepictor si negrafician ca mine,
caruia nu i-a placut niciodata sa picteze ori deseneze, poate aduce altfel de
elemente in arta - in comparatie cu un artist format ca tine. Candva, poate tu vei
ajunge un ‘mare artist’, iar eu un ‘mare non-artist’, okay dock?

Avantajul meu este ca-s netalentat la pictura si necritic de arta, de aceea aut-arta
mea devine mai pregnanta (a se citi “mai rea”, in sens pozitiv, mai ne-arta) decat
a colegului tau. Cand m-apuc sa fac ceva, iese altceva. Pictura, la care nu ma
pricep, si recent fotografia (ma refer la cea experimentala, plus colajele) ma
intriga, ma rascolesc. In ce ma priveste, n-am avut si nu voi avea niciodati o
expozitie plastica... poate antiplastica...

Apoi, se-ntampla si chestiuni care apar simultan.

Daca Jerome K. Jerome, cu umorul sau britanic, publica “Arta de a nu scrie un
roman”, hai sa-l extindem la arta de a nu face arta, care reprezinta Outer-Art.

Intr-un eseu (“Biografia ideii de literatura”) clar, curgand limpede, si atragand la
lectura, publicat pe prima pagina a “Mozaicului” craiovean, Adrian Marino vorbea
de ‘aliteratura’, ‘nonliteratura’, si ‘antiliteratura’: “Pe de o parte, nimic nu e
literatura. Pe de alta, totul este sau poate fi literatura. Notiunea de gen literar
dispare”. [Nu-s de acord cu el ca nonliteratura este imposibila.] Tn vreme ce
Serban Andronescu le numea “contracultura”. Pronostichez ca acestea vor

deveni, cu timpul, forme de literatura (interiorul isi asuma exteriorul).

Nu poti spune ca mi-as fi insusit teorii si lucruri ce nu-mi apartineau ci, dimpotriva,
am mers pe dos: am contrazis teorii si lucruri care ma framéantau. Cand
majoritatea indeplinea o directiva (politica, sociala, artistica), eu exploram
inversul. {Don’t go with the crowd (nu te asimila multimii).} Deoarece traisem in
epoca comunista, si eram foarte circumspect la orice suna oficial. Unde-i criticul
ala, bursier Herder, care sa ma sfatuiasca cum sa scriu, ca mi-ar facea o placere
infinita sa-i ma manifest in sens opus (mi-amintesc cum Raducanu, portarul,
declara inaintea Campionatului Mondial de Fotbal, din Mexic, in 1970, ca ar vrea
sa-i dea mingea pe la spate in fata lui Pelle).

Citeam cu interes carti how fo privind scrisul, dar nu pentru a le urma, ci pentru a
investiga exact contrariul. Citeam cu interes despre curente literare si artistice,
dar nu pentru a le urma, ci pentru a investiga exact contrariul. Culmea e ca am
uitat de limite, si-am trecut pragul la matematica, iar de curand la fizica - atragand,
la rdndu-mi, oprobiul altora (!)
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Vroiam totusi 0 negare pozitiva, nu neaparat distrugere — precum dadaismul si
lettrismul. Tmi suradea sa-i pun fati in fata pe oamenii de cultura (si stiinta chiar,
de pilda in fizica - unde-s mai multe ipoteze contradictorii) cu idei opuse (mai ales
ca fiecare ‘demonstra’ ca el are dreptate; si-ntr-adevar, toti aveau drepatate si
erau falsi in mod simultan!), un fel de philosophia perenis. Am si un articol in
curs de publicare, numit: “Neutrosophy, a New Branch of Philosophy”.

pARadOXisMul (scrierea pe dos, scrierea dinafara scrierii; arta pe dos, arta
dinafara artei) ar fi

ca un dreptaci care scrie cu mana stanga, ori ca un pictor care nu-si poate
controla pensula.

Spre deosebire de celelalte curente, care au murit, paradoxismul va exista
permanent sub diverse forme, deoarece este in firea omului si-a naturii:
intotdeauna vor exista procedee, metode, stiluri, aforisme, metafore, teorii opuse
si adevarate simultan.

Si ce vreti voi de la mine: sa ma dau de-a bush-ilea in arta tocmai acum?

La inceput v-am rugat cu frumosul (in arta), pina m-ati facut mai tirziu sa va rog cu
uratul (tot in arta). Nu suntem in epoca victoriana. Se poarta in aut-arta o de-
picturalizare, o de-sculpturalizare, iar in literatura de-literaturizare - mergand pana
la instrainarea artisticului si literarului altor domenii epistemologice.

Nu accept nici sa scriu carti repetitive cu nemiluita (vreau sa zic in acelasi stil),
precum Mihai Beniuc de pilda (cu exceptia “Marului” sau “de langa drum”).

Pai, hai sa va intreb eu acum: dupa dadaism, de ce-a mai fost nevoie de lettrism?
Primul facea distructii la nivel de cuvinte, celalalt la nivel de foneme/litere.

De ce mai era nevoie de Teatrul Absurd al lui lonesco — nu era o forma de
dadaism?

Ori, de ce Teatrul Crud al lui Arrabal (care taia in mod real gaste vii pe scena - ma
gandesc ce-ar fi zis cei cu drepturile animalelor din America?)?

Ori manifestele lui Ozenfant (pictor) si Le Corbusier (arhitect) din 1918: ei
incercau desprinderea de cubism Tn asa numitul “purism”. De ce? Pentru ca se
plictisesera de acelasi stil, epuizasera sursele de inspiratie. N-o sa mancam
mereu iahnie de fasole ori postmodernism!

Ce, nu se mai facuse dadaism Tnainte de Tzara, Marcel lancu, Hugo Ball,
Richard Huelsenbeck, Jean (Hans) Arp, Hans Richter? Texte incongruente
existau din Evul Mediu, dar nu li se dadusera o interpretare destructiva, anti, o
constientizare.

68



Nu existau scrieri naturaliste inainte de Zola? (Cel putin in corespondenta
privata intre anonimi, nepublicata.)

Obiectul artei sau literaturii existase in diverse forme inaintea initiatorilor, dar
teoretizarea si constientizarea lui nu. Poate de aceea Van Gogh devine mai
intrigant: scrisorile sale catre frate-sau Theo sunt devastatoare, dar si parte a
teoriei artei: “incerc sa exagerez esentialul si sa las restul vag”; “in loc sa

reproduc exact ce vad in fata ochilor, folosesc culorile mai arbitrar”.

“T

Miscarile se fac prin teoretizarea unor critici sau ale artistilor/scriitorilor Tnsisi.
Altfel ar putea trece imperceptibile la public. Uite, in literatura romana, exista
Scoala de la Targoviste (M. H. Simionescu, Radu Petrescu, Costache Olareanu,
Tudor Popa, etc.); nu consider ca sunt asa diferiti de altii, dar s-au gasit unii care
au “demonstrat” (l. Buzera, etc.)...

Impresionismul (1863) a rezultat dintr-o deviere a realismului (vezi Manet, care
expusese la ‘Salonul Refuzatilor’!): scaderea claritatii, incetosarea imaginii si a
contururilor (Renoir, Monet, Pissaro, Bazille, Sisley). Nu se deosebea la inceput
mult de realism, iar primii impresionisti nici nu stiau ca fac impresionism! Cine I-a
denumit? Pai, un critic (Louis Leroy)!

‘Disparitia’ progresiva a formei (Seurat, CJzanne, Signac) a dat nastere post-
impresionismului. Cine |-a denumit? Tot un critic (Roger Fry)!

Pe urma, si-au soptit atunci in barba artistii: hai sa lucram si la continut, sa gasim
noi principii de sintetizare. Si-au format simbolismul (Moreau, Chavannes,
Redon, Gaugin).

Multe avangarde s-au impus prin scandal — pentru ca se opuneau vechii ordini
artistice. Un curent aparea ca o reactie impotriva altuia: “Doar cel ce innoieste
ramane fidel” (Nietzsche).

Pascin, pictor bulgar la Paris, s-a sinucis (1930) chiar in ziua deschiderii unei
mari expozitii a sa — deci artistii incearca imposibilul, recurg la gesturi disperate
deseori, pentru a fi luati in seama.

Van Gogh si-a taiat urechea si-a trimis-o in plic logodnicei lui, fiindca aceasta
afirmase ca admira cel mai mult la el... urechea-i!

lar, pentru a-I semi-parafraza pe Brassai, fotograf ungur din Transilvania, spun ca
“incerc sa inventez si imaginez imposibilul in arta”, okay?

Inca din 1980, odat& cu paradoxismul, m-au interesat curentele/avangardele in
literatura si arta. Exista mult mai multe "isme", unele putin pregnante - poate de
aceea necunoscute, ori probabil din cauza locului neinternational al manifestarii
(asta ca sa fiu in asentimentul lui Ara Ghemigian).

De fiecare data incercam sa vad distinctia intre curente/avangarde, si ce anume
determinase noua intorsatura de lucruri in lumea artistica (in afara vanitatii
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creatorilor!).

De pilda, in 1993 am fost invitat la niste conferinte despre paradoxism in Brazilia
(mi-a placut exotismul acestei tari, fructele lor ciudate; m-am intélnit si cu
ambasadorul Romaniei, care-mi zicea "mai, oltene..."), si-acolo am luat
cunostinta de experimentele brazilienilor.

Unele avangarde si denumiri apar din intdmplare, purtand chiar nume improprii.
Altele tin de propaganda [ma enerveaza si pe mine abundenta de nume
occidentale (ori lansate datorita Occidentuliu) in arta].

Daca faci o chestie la New York se aude mai tare ca de la Bucuresti, si analog:
de la Bucuresti se aude mai tare decat de la Rm. Valceal!

Si totusi, Incepe sa se simta si un policentrism artistic - si asta e sansa tuturor,
iar Arta Electronica da sperante tuturor (dar si aici intervine o selectie:
informaticienii devin favorizati). In State, meseria de software engineer este
considerata cea mai populara, cautata, si bine platita.

La Arta Electronica sunt refractari varstnicii - unora le e parca frica sa puna mana
pe computer!, dar atractiva tinerilor.

Deci Arta Electronica este viitorul.

Intrebati scriitori/artisti consacrati si trecuti de vreo 50 ani din Romania, ei nici
macar nu au un e-mail! Va vor vorbi si cu dispret despre informatica - de pilda ca
diminueaza artisticul, vulgarizandu-I.

[Uite cum stiinta, tehnologia influenteaza totul: societatea, comunicatiile.]

Cred ca noi suporturi pentru arta si literatura vor influenta creatia (in prezent la
moda este suportul electronic).

Granita dintre curentele literare nu e precisa. Un cubism, cu formele sale
coltoase, insa ceva mai potolit, € numit purism. Ba intre cubism si futurism s-a
format cubo-futurismul.

Ori altul: fovismo-cubismul (Delauney).

Non idem est si duo dicunt idem = de multe ori ceva miroase a musca dar, de
fapt, suna a branza!

Ce mare diferenta intre suprarealismul organic al lui Miré si reziduurile lui
Picasso?

Prin anii '60 Yves Klein organiza o expozitie numita "le vide" (americanii au
tradus prin "nothingness": nimicul). Plus felul lui Yves de-a picta
"antropometricile" albastrii pe nuduri rostogolite.

Avangarda in America este considerata “underground” (subterana, dedesubta).
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Recent Hugh Fox a editat 34 de scriitori de avangarda in “The Living Anthology:
A Prose Anthology”, 2000, in care considera ca acesti scriitori avangardisti au fost
marginalizati.

Am avut ‘schimburi de experienta’ cu avangardisti americani, precum Stanley
Berne (mi-a expediat volumul sau de proza, cu dedicatie, “At One with Birds”) si
Arlene Zekowski (ultima a publicat o carte in 1999 intitulata “Impotriva disparitiei

literaturii”!) din Santa Fe.

Marturisesc ca agreez kitsch-ul, fiindca in grupurile de discutii [nadir_latent] si
[fotomagazin] pe internet, la care sunteti ‘listagi’ (cuvant nou pentru mine, nostim
si ridicol) toti se exprimau impotriva-i — iar mie imi place sa ma opun majoritatii; si
anti-calofilia. Diferenta dintre artistic si neartistic este ambigua, vaga, ba chiar
trecand la arta contemporana putem spune ca ‘exista, dar lipseste cu desavarsire’!

Nu vreau sa respect Teoria Obiectelor Spatiale a lui Cézanne, nici Teoria
Culorilor lui Chevreul.

Chestia care mi-ai spus-o cu Marin Mincu, “poezia e cel mai greu de scris fiindca
se scrie cel mai usor”, s-o generalizam la: ‘pictura o face usor cel care nu stie sa
picteze’ - adica eu (!)

Mutatii si mutanti vor fi continuu in litere, arta, stiinta (aici ma gandesc la logicile
moderne: intuitionistica, paraconsistenta, fuzzy, neutrosofica).

Parea, spre sfarsitul secolului XIX, ca in fizica se descoperise totul — mai
ramaneau mici goluri de umplut pe ici si colo. Dar, odata cu descoperirea
microcosmosului atomic, fizica cuantica, multe principii clasice s-au dat peste cap
si-un nou camp de cercetare se deschidea. Determinismul a fost infirmat — vezi
miscarea browniana. Etc. Se zguduia traditionalismul stiintific din temelii. ..

Ce parere aveti de cantece de muzica populara romaneasca interpretate cu texte
englezesti? Discutand cu prietenul Serban Nereju (Necula), in lagarul de refugiati
politici din Istambul, i s-a parut foarte sic, iar cand a emigrat in Australia a pus-o
in aplicare si-a scos un CD, transmis si la un post de radio din Sydney.

Privind Oul lui Columb: da, insa conteaza si cine are curajul sau nebunia sa-si
expuna “(aut-)arta lui Smarandache” {prin definitii (gen proxim + diferenta
specifica), teorii, manifeste, delimitari de alte avangarde, in afara obiectului
artistic — si acela necesar ca exemplu}, iar eu mi-am asumat acest risc. Multi or

sa zica: “Aa, asa ceva puteam face si noi...”. Pii de ce n-ati facut?!
Domnii mei, eu va trimit avangarda, dar sa nu va mai suparati pe mine.

V-ati gandit sa pictati, fotografiati, si sculptati subconstientul?
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Si, fiindca vad ca nu ai intitulat interviul "Un oltean (de) dat dracu!", cum mi-era

frica, ci “o noua (dez)ordine culturala” — aha, mai la subiect -, sa vedem ce zic
economistii referitor la (dez)ordine/(dez)echilibre:

Leon Walras vorbeste despre un “echilibru stabil” (in economie, desigur, el nu se
inamoleste ca mine prin umanistica) — dar ne permitem sa-i transpunem conceptul
in lumea artelor si literelor;

Keynes descrie o0 “economie a dezechilibrului” — noi inlocuim ‘economie’ prin
‘arta’lliteratura’;

Anghel Rugina introduce o Tabela Orientativa, prin care afirma ca un sistem
(economic, dar poate fi si artistic) are un procent de echilibru si altul de
dezechilibru;

Hai sa mergem mai departe, considerand ca “sistemul este neutrosofic”, adica are
un procent de echilibru, altul de dezechilibru, si altul nedeterminat.

Cam asta se intampla si-n arta/literatura: un curent artistic/literar este ca un
sistem, stabil la inceput. Apoi se dezechilibreaza - factori interni si externi ‘ajuta’ -
adica artistii/scriitorii devin eretici si dezerteaza din miscare. Si acest curent este
inlocuit de altul, in care se mai simt influente din precedentul.

Dar, intotdeauna, vor fi manifestari PRO si CONTRA acestui curent (de exemplu
a paradoxismului), si asta-i Tabela lui Rugina iar, mai general, ca la vot: vor
exista, pe langa aceste manifestari, si atitudini indiferente (NEUTRE), si-am dat in
logica neutrosofica pe care n-o sufera Mircea.

MG:

Eu am luat foarte serios ceea ce spuneai tu mai sus despre "desenul acela cu
sange",
oricat de amuzanta ar fi aceasta istorioara in ansamblul ei.

FS:

Este perfectul adevar. Si nu e deloc amuzant... Sotia mi-e martora; ea zicea ca
eu am ciclu... pe nas! Fiul cel mare, Mihai, acum student la Universitatea din
Arizona, are aceeasi sensibilitate ca mine — din pacate... Apoi, acest sange imi
curge aproape zilnic, uneori si de doua ori pe zi, de pilda cand cineva ma
enerveaza, ori un lucru ma obsedeaza ori streseaza la maxim - asa se descarca
organismul meu. Am fost la doctor de nenumarate ori: iin Romania, in Maroc -
unde eram profesor cooperant predand matematicile in franceza, apoi in
America. Toti spuneau ca... n-am nimic! M-au cauterizat (ars in nari venele de
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sange), m-au operat (de-gea-ba) ca as fi avut sinuzitda maxilara, mama plangea -
sunt unicul fiu -, pana cand doctorul Grigorescu de la Spitalul Judetean din
Craiova i-a spus ca hemoragia se porneste pe cale nervoasa.

Dup-aia, el a mai adaugat catre mama... "Las' ca e bine, fiindca daca sangele ar
curge in interior baiatul ar avea complicatii, ar putea si muri" - eram student in
anul | sau ll; fusesem internat doua saptamani in spital. Dar asa ma usurez...
Emigrat in America, am calcat si aici pe la feluriti doctori. Toata lumea ca... n-am
nimic. Pai, mister-ilor, si-atunci de ce-mi curge asa des sange din nas, uneori ma
podideste fara sa m-ating deloc.

Unii au afirmat ca am prea mult sange, alt doctor mi-a zis din nou ca... e bine. Si
stii de ce? Fiindca, argumenta el, sangele se innoieste singur - organismul
trebuie sa substituie mereu sangele vechi scurs cu sange nou produs (nu mai
este nevoie sa fac schimbare de sange - cum se zvonea de pilda privind Gica
Petrescu, cantaretul), si de aceea arat mai tanar: la peste 40 de ani de vreo 30.
Deci, tot raul spre bine.

Si, tindnd hartia sub nas, ca sa nu curga pe covoare si chiuveta, ce mi-a venit:
hai sa-mi transform defectul intr-o virtute. Pictatul cu sdnge. Eu nu am pictat cu
sangele meu in mod metaforic - asa cum declama ca scriu poetii inflacarati si
pretingi patriotici - ci Tn sens propriu, real. Tn’;elegi? Sange-sange!

MG:

Pai nu am spus chiar asa. Marin Mincu, intr-o sedinta a Cenaclului de Marti,
apostrofase o juna “poetesa”, ori “textiera” ce turna cu nemiluita fraze calofile:
“fetito, a scrie poezie e, poate, cel mai greu lucru din lume! Tocmai pentru ca
pare asa de simplu!” Nu stiu daca e fericit exemplul acesta, e greu sa-| citezi pe
Marin Mincu in absenta domniei sale, poate tocmai pentru ca prezenta sa nu
poate fi recuperata in cuvinte; cuvintele reflecta intr-o prea mica masura inaltimea
gurii ce le-a generat —si ma simt obligat sa aprind beculetul in dreptul acestei
dragalase rastalmaciri... Incerci sa deturnezi “paradoxist” moneda cu chipul
Cezarului. A iesit cap iar tu spui ca e pajura! Sa-i dam si lui Brutus ce e al lui
Brutus... Leonardo scria prin Tratatul sau de pictura ca artistul nu trebuie sa se
fereasca de opinia vulgului, pt. ca, desi sunt rari cei ce pot “aseza” o imagine
izbutita pe panza, oricine poate aprecia daca un nas e bine proportionat sau daca
artistul I-a asezat aiurea pe chip. (Nici el n-a spus, insa, ca a picta e un lucru la fel
de facil ca “lectura” unei imagini...) Dar si asta tine de un context bine precizat, de
inaltimea precisa a unei guri! Ma-ndoiesc ca merita sa cautam si aici ombilicul unei
axiome paradoxiste... (Sunt chiar indispus ca-mi revine rolul stupid de-a veni
mereu cu radiera in maini!). Deci, pe de o parte, “(aut-)arta” este intreg spatiul
descris in afara frontierelor actuale (oficiale) ale artei. Nu stiu de ce, tu plasezi
aici si teritoriile deja anexate conceptual, aproape canonizate... in fine... O parte
din aceasta felie de harta revenea, deja, artei brute, de pilda... Dar daca (aut)arta
e pretutindeni, (aut)artist este doar posesorul unui nivel de constiinta specific.
Nu? Cand Dubuffet largea frontiera, exalta arta bruta exact pentru personajele cu
un nivel de constiinta neconsolidata, neinstitutionalizata, nepervertita de teorii si
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concepte... Tu introduci, mai intai, algoritmul democratic — “totul este arta, deci si
aut-arta!” (amintind de jocul acela celebru de idei —“nu crezi in Dumnezeu —deci
ateismul e religia dumitale”) — dar asta numai pentru a introduce “in lumea buna”
un outsider. Odata facute prezentarile, musafirul dumitale ramine in pragul usii si
spune, hlizindu-se catre cei dinlauntru “de-aici de unde ma aflu mi se pare ca dvs.
suntefi cei de afara... In timp ce eu sunt la fel de inlauntru pe cét sunt de afaral...
in fapt, oricit s-ar deplasa lumea in jurul tau, pragul despre care vorbesti va fi de
netrecut pentru ca este trasat de propriul tau personaj, se misca odata cu
personajul! Esti singurul care isi poate permite sa nege sau sa anexeze, dupa
propriul sau chef, sa decida ce sta in stinga sau in dreapta. Paradoxul, atunci, se
aplica doar individului, nu poate fi obiectivat! Cand merg cu trenul metroului si
aud ca statia urmatoare are peronul pe partea stanga se poate intampla ca in
acel moment sa stau cu spatele la cursul de mers si sa cred ca peronul va fi acolo
unde e stanga mea! Sa propovaduiesc aceasta convingere catre cei din jur € un
gest induiosator sau interesant ca experienta periferica, accidentala.., chiar ca
sofism, insa nu se va confunda niciodata cu drumul, nu va deturna coordonate
reale ale sistemului in care evoluez, caci peronul nu se va muta de cite ori
gasesc eu de cuviinta sa ma rotesc prin tren... La fel de simplu va fi sa incerci,
personal, sa contrazici programatic tot ce inseamna know-how artistic in mod
normal ai ajunge, in timp, la o slabire desavirsita a constiintei coordonatelor tale
culturale, din moment ce inlauntrul si dinafara sunt tot un drac. Ca incerci sa faci
vizibil un personaj, e de inteles. Dar ca sistem - propovaduiesti intangibilul! Ce
poate fi proaspat in povestea asta? Doar un aport individual de tensiune
ontologica, un fel de erou romantic coafat punk... In rest, daca pierzi din vedere
faptul ca singurul reper axiologic pe care-l propui este propriul tau personaj (cu
teribilul sau deran;...) — ai putea evalua, empatic, cum s-ar putea aplica un astfel
de sistem in afara vointei si granitei pe care aceasta o traseaza-n sistem? Caci,
asemeni celorlalti actori ai cAmpului cultural, vei fi victima propriilor tale refuzuri si
indoieli, rob al propriilor tale gusturi si obiectii- ce fac savoarea individuatiei
elementare... Recent, de pilda, mi-ai spus de Marius lanus ca nu scrie poezie Ci
face zgomote de decor. Ce-nseamna, in acelasi context, “a face poezie” ?
Accepti sa aplici axioma ta pe o arie larga sau doar contextual? Sa acceptam ca
Marius lanus refuza sa scrie poezie “culta”, gidilatoare de urechi, astfel incit
diverse categorii sociale il expectoreaza alegru undeva, “in afara’... Si el practica
astfel o (non)scriere... Poate ca nici nu “stie” cum se scrie o poezie! Cine stie, de
fapt, cum se scrie poezie? Cum poti evolua astfel incat permanent sa te situezi in
coordonate perfecte — inauntru, afara, ori pe hotar? Sistemul tau propune o
axiologie, poate edita o astfel de performanta? Cine o poate omologa,
performanta aceasta? (Punctul de sprijin, s-a convenit caAndva, ar trebui sa fie
afara pentru a rasturna Pamantul...) Ce sistem de valori aplici cand judeci faptele
(non)culturale ale celorlalti? Insist sa te intreb —cine si cum opereaza acest
sistem, cum se invalideaza, in raport cu acesta, alte tipuri de discursuri si de ce?

Revenind, acum, la povestea de la inceput... Majoritatea avem viciul oralitatii,
uneori si al sporovaielii (in)culte... Uneori lecturam cu aceeasi frivolitate cu care
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flecarim. Si putem muta aceeasi frivolitate in zona semnelor pentru a ajunge la
ticurile ironizate de acea fraza a domnului Marin Mincu. Ajungem, deci, si la
“calofilie”... Cum din primele ore ale scolii, cind incepem joaca cu betele,
bastonasele, amestecam semiotica si semnificantii cu caligrafia... in timp, dorinta
de “a scrie frumos” poate sa inunde cu usurinta semnificantii doar din ambitia
nemasurata de a lasa urmele trecerii noastre zglobii printr-un decor
recognoscibil... Aici troneaza cu voiosie textierii sau poetesele despre care
vorbeam mai devreme... Pe-aici haladuieste jovial, partinic sau chiar arogant
tnsusi Kitsch-ul pe care cu haz il evocai mai devreme. Insa niravurile acestea au
fost, deja, exploatate cu multa sarguinta de-o seama de miscari revolute ce si-au
croit pirtii galagioase prin zona asta minata.... Crezi ca mai are haz, dincolo de
prospectia individuala, reinventarea si implementarea “industriala” a unui astfel de
sistem? (amintesc, la plezneala, de cateva nume de la jumatatea veacului trecut,
J. Chamberlain in USA, César prin Franta ori de Grupul Independent din Londra
—cu Richard Hamilton in virf de bat... Inca nu s-au racit nici astia, crezi ca lumea e
atat de nerabdatoare sa isi vada clonati si rebotezati atat de curand puisorii teribili?
...0O intrebare retorica intr-un borcan de chestiuni retorice...Nici nu o sa se vada...)
Deci multe din ispravile avangardei, odata epuizate, nu mai sunt ..avangarda. Au
lasat victime si epigoni, dar nu pot cunoaste aceeasi intensitate, evident, ca pana
acum, adica nu la nivel de gasca, de sistem cultural... Sunt istorii adjudecate,
parafate, consumate.. Imi amintesc ca si eu, pe la 14 ani, cind nici nu-mi tocisem
inca bine stiloul Flaro cu primele texte mai rasarite, ma apucasem sa incropesc
manifeste “neo(necro)avangardiste” despre scrierea solemn-alandala si ridicarea
la ceruri a unor strutocamile dadaistorenascentiste! Mai tirziu am aflat ca, dincolo
de traumele personale ale asumarii unei misiuni obscure “pe frontul” unei zone cu
profil umanist existau tot atatea individualitati ce Tsi urmau propriile lor reflexe,
dupa tipare indescifrabile, irepetabile... Are sens sa incerci a anexeza spiritual
niste continente atat de indepartate, manipuland niste harti a caror actualitate e
indoielnica?... Personajul picaresc pe care-l propui are coloratura, singe si
muschi. Cum va arata cand vei reusi sa-l clonezi? Va iesi o armata, un regiment, o
falanga?

FS:

Sa vin cu pluri-raspunsuri acum, si s-o iau incet ca Dolanescu... Ce-as putea
replica la un eseu, un contra-eseu? Ne bazam pe standarde ca sa ne intelegem
reciproc, traim intr-o lume a conventionalismului. Cand afirmi ca “a iesit cap iar
eu spun ca e pajura”, depinde din ce unghi privesti. Daca te uiti de sus: este
cap, insa daca ma aplec nitel si privesc de jos: este pajura. De ce sa nu
analizam din toate perspectivele artistice sau ne.

Ca la o muzica de jazz: la fiecare audiere/simtire s-apara diferit; ori ca la
comedia del arte, chiar daca implicata in improvizatii.
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Nu toate avangardele au caracter distructiv: de pilda Pop Art — bazat pe reclame,
colaje, comercial,

iar AutArta chiar incearca sa transforme in artd exteriorul ei, ludnd ceea ce nu e
nici urat nici frumos — neutro-soficul/neutro-artisticul.

Paradoxismul, prin negare, nu distruge, ci exploreaza latura inversa. Nu Voltaire
afirmase ca legile in arta sunt facute pentru a fi incalcate? Privind actualitatea
indoielnica sau nu: este adevarat ca pe vremea dictaturii avea mai multa
aderenta, desi manifestul fusese oral — fiindca eu nu puteam s& public mai nimic
(pana si matematica imi interzisese Inspectoratul Scolar Dolj in revistele ce le
edita) - de aceea am si... “Fugit.../ jurnal de lagar” in Turcia.

Fondul social-politic a implicat forma paradoxista. lata niste idei simplificate, ne
pe gustul lui Mircea:

Paradoxismul a pornit ca un protest anti-totalitar impotriva
unei societati inchise, Romania anilor 1980, unde intreaga
cultura era manipulata de un singur grup. Numai ideile lor
contau. Noi, ceilalti, nu puteam publica aproape nimic.
Si-atunci am zis: hai sa facem literatura... fara a face
literatura! Sa scriem... fara sa scriem nimic. Cum? Simplu:
literatura-obiect. ‘Zborul unei pasari’, de pilda, reprezenta un
“poem natural”, care nu mai era nevoie sa-l scrii, fiind mai
palpabil si perceptibil decat niste semne asternute pe hartie,
care, in fond, ar fi constituit un “poem artificial”’: deformat,
rezultat printr-o traducere de catre observant a observatului,
iar orice traducere falsifica intr-o anumita masura. ‘Masinile

uruind pe strazi’ era un “poem citadin”, ‘taranii cosand’ un

‘poem semanatorist”, ‘visul cu ochi deschisi’ un “poem

suprarealist”, ‘vorbirea in dodii’ un “poem dadaist”, ‘conversatia
in chineza pentru un necunoscator al acestei limbi’ un “poem

lettrist”, “‘discutiile alternante ale calatorilor, intr-o gara, pe
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diverse teme’ un “poem postmodernist” (inter-textualism).

O clasificare pe verticala? “Poem vizual”’, “poem sonor”,
“poem olfactiv”, “poem gustativ”, “poem tactil”.

Alta clasificare in diagonala: “poem fenomen (al naturii)”,
“poem stare sufleteasca”, “poem obiect/lucru”. Tn pictura,
sculptura analog — toate existau in natura, de-a gata.

Deci, un protest mut am facut!

Mai tarziu, m-am bazat pe contradictii. De ce? Pentru ca
traiam in acea societate o viata dubla: una oficiala —
propagata de sistemul politic, si alta real&. in mass-media se
promulga ca ‘viata noastra era minunata’, dar in realitate ‘viata
noastra era mizerabila’. Paradoxul in floare! Si atunci am luat
creatia in deriziune, in sens invers, sincretic. Astfel s-a

nascut paradoxismul. Bancurile populare, la mare voga in
‘Epoca’ Ceaugescu, ca o respiratie intelectuala, au fost surse
de inspiratie superbe.

“Non”-ul si “Anti”-ul din manifestele-mi paradoxiste au avut un
caracter creativ, nicidecum nihilistic (C. M. Popa). Trecerea de
la paradoxuri la paradoxism a descris-o foarte documentat Titu
Popescu intr-o carte clasica asupra miscarii: “Estetica
paradoxismului” (1994). Pe cand I. Soare, |. Rotaru, M. Barbu, M. N. Rusu,
Gh. Niculescu au studiat paradoxismul in opera mea literara.
N. Manolescu se exprima despre un volum de versuri al meu

ne

ca este "in raspar".

Nu am avut un premergator care sa ma fi influentat, ci m-am
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inspirat din situatia pe dos care exista in tara. Am pornit din
politic, social, si treptat am ajuns la literatura, arta, filozofie,
chiar stiinta.

Prin experimente bazate pe contradictii s-au adus termeni noi
in literatura, arta, filozofie, stiinta, chiar si noi proceduri,
metode, algoritmi de creatie. Intr-unul dintre manifeste
propusesem deturnarea sensului, de la figurat la propriu,
interpretari in contra-sens ale expresiilor si cliseelor lingvistice,
etc.

Avangarde rezulta si prin inversarea criteriilor axiologice. Daca in teoria masurii
(estetice) schimbam norma?

Trebuie sa fii la curent cu ce nu se scrie si ce nu se face in arta — ca sa ocupi
acel teren viran, sa-l destelenesti...

Uite, cautarea unui nou suport de transmitere a literaturii, artei, culturii. in
prezent se poarta cel electronic: nu se simte pe-aproape chiar o arta electronica?
[comuniune stranie de termeni].

Ne folosim de e-mail, e(lectronic)-grup, e-carte.

in tragedia antica, in romanele politiste, intriga, misterul domina; a venit Beckett,
“En attendat Godot”, si nici o intriga nu mai exista, iar spectatorul pieselor sale se
plictiseste de moarte, teatrele dau faliment jucandu-le pe Beckett!

Cultura se repeta, ca si viata, dar la un nivel superior, diferit.

Romantism, neoromantism, clasicism, neoclasicism, realism, neorealism,
paradoxism acum, neoparadoxism maine. Cultura se repeta in comparare cu
stiinta care creste exponential.

Din fericire, stiinta influenteaza cultura, dandu-i noi suporturi, noi metode gi
instrumente de creatie. Deci, cultura nu se repeta.

Ce zici de pictura (cinetica): cu motoras si videocaseta?

Centrul Cultural Georges Pompidou din Paris (arhitecti: Richard Rogers si Renzo
Piano) arata ca un Bauhaus intors pe dos, pe care l-am vizitat in vara anului
1992, avand aspectul unei... rafinarii (de petrol)! Unii artisti francezi erau
revoltati de aceasta neobrazata imixiune a tehnicii in arta.
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Bauhaus-ul era o migcare germana de imbinarea a stiintei cu arta in arhitectura.
Marinetti a respins trecutul, slavind masina (1909-10).

Umberto Boccioni, in futurismul sau, a-ncercat sa exprime noul sens de spatiu-
timp, dat de Minkowski si Einstein, din fizica n pictura: “Dinamismul unui ciclist”
(1913).

Arhitectii sunt oameni de stiinta si artisti. Sculpturile lui Heleman Ferguson se
compun din corpuri geometrice, precum benzi Mobius, toruri - proiectate pe
calculatoare grafice dupa formule si algoritmi matematici .

Inginerul si arhitectul greco-francez Yanis Xenakis, nascut la Braila, a compus la
Paris muzica de avangarda (voci fara cuvinte; in “Metastasis” se-aude un avion
cum fsi ia zborul!; alte compozitii urmeaza Legea lui Poisson a Numerelor Mari)
folosind reguli din stiintele fizice, acuzat deci c-ar fi scris muzica desensibilizata.
Extravagant. Si-a fost in conflict deschis cu Pierre Boulez, compositor si dirijor
francez, contemporanul sau.

Altii, prin procedee simple - precum repetitia de pilda (Reich, Gorecki), ajung la
efecte speciale.

Vor fi mereu avangarde, altfel arta, literele ar muri... Experimente vechi vor
reveni cu prefixul neo- ca-n spirala (neo-dada, neo-impresionism, neo-
expresionism, neo-...). Chiar crezi ca va disparea noul? Sau prin combinarea
avangardelor anterioare, precum fluxus - mai ales in reprezentarea scenica, care
insemna prin anii 1960 in SUA: o parte Dada, o parte Bauhaus, si o parte Zen,
bazandu-se pe spontaneitate, minimalitate, poante, trucuri care provocau chiar si
raniri ale actorilor. Dintre astfel de artisti mentionez pe japoneza Yoko Ono,
vaduva celebrului John Lennon, conducatorul formatiei Beatles.

Exista si migcari mai putin cunoscute: Color Field Painting, Action Paint, Informal
Art (care inseamna arta fara forma), Fluxus (in performanta dramatica, 1960-70,
Beuys, Paik, etc.), Arta Conceptuala (idea primeaza inaintea obiectului in vizual).
Transformari mai mici, transformari mai mari...

Fiindca tot nu sunt eu artist (ci autartist), si nu am talent la pictura, si-a trebuit sa
ma redocumentez pentru interviul ramas neterminat cu stimabilii Mugur -
reporterul sau redactorul fotomagazin - si Mircea Herder,

Arta Conceptuala aparea prin 1963, si se consacra in 1970 cu o expozitie la New
York, numita sugestiv "Informatie".

Trasatura dominanta era "dematerializarea artei obiective", in sensul ca disparea
'obiectul' ca principal si se impunea 'idea’. Era un curent antiformalist - dupa
criticul Lucy Lippard. Astfel, Joseph Kosuth posta, nici mai mult nici mai putin, un
tablou care continea doar litere, nimic desenat, pictat, ori fotografiat: "Arta ca
ldee ca Idee", 1966, in care copiase din dictionar definitia cuvantului englezesc
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"painting” (si conotatiile sale). Chiar mai mult: el a declarat ca toata arta este
conceptuala in natura, deoarece arta exista numai in functie de concepte
(atitudini, viziuni, idei).

Arta conceptuala se tragea cumva din Sculptura Minimalista [Sol LeWitt, care
afirma ca: idea este motorul care genereaza arta - in sensul ca dupa ce ai idea
(=planul/proiectul/decizia) realizarii obiectului artistic, infaptuirea lui devine
mecanica, rutind], iar in fotografie arta conceptuala prezenta afise si reclame -
deci transmitea 'informatie’.

Alti reprezentanti: Daniel Buren, Lawrence Weiner, Robert Barry.

Bineinteles, ca in orice avangarda - chiar gi-n paradoxism, era nevoie de
congtientizare a lumii artistice asupra acestui nou stil or spirit in creatie, numit
Arta Conceptuala, prin eseuri si manifeste scrise de critici sau artisti (ori scriitori
in alte cazuri).

Arta Conceptuala a aparut inaintea asa-zisului "postmodernism" - notiune de fapt
ambigua, controversata de unii critici, considerata initiata din anii '80,
(postmodernism ar insemna, etimologic, "dupa modernism", dar fiecare epoca in
parte a avut un modernism al ei, contemporanism cumva, deci postmodernismul
in raport cu o epoca era modernism in raport cu alta epoca!).

Cred ca se baga pe gat 'postmodernismului' tot ce tine de "experiment" si mai
ales de "intertextualitate" si "transdisciplinaritate" - ori chestiunile acestea apar
inca de la Baudelaire poetul (el zicea "eclectism").

Marcel Duchamp, prin obiectele sale “gata facute”, a influentat aparitia Sculpturii
Junk (din deseuri neutilizabile... obiecte de artal).

Barochistii impopotonau arta cu tot felul de floricele si brizbizuri, suprematistii au
redus-o la cateva elemente (niste linii drepte, doua culori, simplitate — vezi
“Dreptunghiurile”, care nu erau prea dreptunghiuri, ale unui Malevich).

John Cage, cu care am avut onoarea sa schimb niste epistole, muzician
experimentalist american, a compus odata, la un concert, un cantec... mut!
Adica, atunci cand s-a anuntat titlul partiturii sale, numita 4’30” (= patru minute si
treizeci de secunde), nu s-a cantat nimic in acest interval de timp. Publicul in

sala era contrariat, astepta sa “inceapa” melodia... Dar, foietul si zgomotele
spectatorilor au constituit ele insele... partitura!l

Gurile rauvoitoare au comentat ca asta a fost cea mai buna compozitie a sa (!)

Cand eram in lagarul turcesc, refugiat politic, alaturi de sumedenie de marinari
constanteni de-ai vostri, care sareau in Bosfor, am participat la un concert
simfonic dat de L’Institut d’Etudes Frangais d’lstambul. Acolo, un cantaret
japonez, emigrat in Franta, in loc sa cante pe coarde batea cumva primitiv in
lemnul instrumentului.
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Crizele artistice au rolul lor, si datorits acestora apare progresul. Daca prapastie
n-ar fi, nu s-ar observa muntele. Nimic nu e constant ori static — in afara
schimbarii. Necesara!

Deci: tot raul spre bine!

Aceasta acuza ca “s-a mai facut”, o poti arunca cu ugurinta asupra oricui.
Devine chiar o prejudecata. Exista cineva ‘in totalitate’ original? Haida-de!

Ca sa fiu mai clar (ori, dimpotriva, sa confuz mai mult), deosebirea dintre Arta
Bruta (1945) si AutArta (1990):

a) Arta Bruta era facuta din suflet, chiar daca de copii i alienati mintali care o
faceau stangaci, incat arata neprelucrata, necoapta, frenetica, intr-un cuvant
bruta;

AutArta e facuta din rutind, obiect care nu avea la inceput destinatia de “artistic”
si apartinea unor domenii din afara artei.

b) in Arta Bruta se incerca exprimarea frumosului — desi reprezentat la nivel
elementar de amatori, fiecare cum se pricepea,;

in AutArta se exprima uratul asa cum e, iar frumosul este uratit; se mai
releveaza si neutrul (notiune intre frumos si uréat).

c) Arta Bruta era voita, AutArta este accidentala.

d) Arta Bruta folosea ca o eliberare a subconstientului, in special pentru alienati,
era ca o terapie (vezi de pilda: psiho-dramaturgia, psiho-arta, psiho-literatura); fin
felul acesta psihiatrii puteau studia obsesiile pacientilor (chiar si ale copiilor,
deseori in imposibilitatea de-a marturisi ce-i nelinistesc), cautand diminuarea lor,
deci o metoda de tratament;

AutArta foloseste constientul, planificat, organizat, directionat spre viata
reala/cotidiana/banala dar nu spre arta.

e) Deosebirea esentiala consta in faptul ca Arta Bruta era totusi cu intentie, in
sensul ca subiectii desenau si pictau constienti de actiunea lor;

AutArta este fara intentie, de exemplu: in “Outer-Art” ‘non-desenele’ (pp. 92-96),
‘anti-desenele/ -schitele’ (108-114) la inceput nu au fost decéat niste simple ciorne
in maculatorul meu fin care-mi notez sarcini cotidiene, fara nici o legatura cu
arta. Abia mai tarziu, rasfoind ciornele sa vad ce sarcini catre mine-insumi mai
ramasesera (cumparaturi de facut, incercari de demonstrari ale unor teoreme
matematice pentru articole de cercetare, reparatii necesare la magina, softuri noi
de invatat i incarcat pe computer, telefoane de dat, platirea bill-urilor, notarea
adreselor unor prieteni) am constatat cu uimire ca unele pagini aveau o forma
mai deosebita — liniile care taiau sarcini realizate pareau vesele ca niste desene,
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semnele de intrebare (la nerezolvare) ingreunau privirea... le puteam considera
compozitii in... ‘arta moderna’. Tot ce e ‘deosebit’ astazi, se numeste modern!
Mai sarat decat sarea (?)

Ori ‘méazgaliturile’ (la propriu!), mai ales partea a doua, numite si “ante-arta”
(atentie, nu ‘anti’) sau “post-arta” <Scribblings> [pp. 57-87] au rezultat din
acelasi maculator: pe care imi stersesem pensula fie pe paginile cu formule
matematice ori cu finsemnari — la intamplare, fara ca la inceput sa le fi dat vreo
interpretare. Erau pur si simplu gunoaie. Multe din aceste ciorne le-am aruncat.

Nici prin gadnd nu-mi trecuse inittial ca le-as putea da vreo conotatie
(aut/non)artistica!

Spre deosebire de Sculptura Gunoi sau Asamblare, care mixau deseuri
dezagreabile intr-un ntreg agreabil, AutSculptura prezenta gunoiul ca,
bineinteles, gunoi! larasi Oul lui Columb!

AutPictura “Decorativa” este graffitiul facut cu spray pe ziduri in California de
copiii i adolescentii din ganguri pentru a face rau ori ag bate joc — poate gi-o
formula de protest social.

Dincolo de filosofi exista filosofie, dincolo de artisti (ca tine) exista arta
(neartistica facuta de mine gi altii fara sa-si dea seama!) — ca sa ma citez cu
multa... modestie.

Unii au facut avangarda de dragul avangardei, poate din vanitate. N-ati dedus
latura politica a paradoxismului? Eu asa am simtit atunci, paradoxismul s-a
nascut singur, nimic fortat, totul a decurs organic: in protest si dedublare. Voi n-
ati simtit dictatura, doar putin miros, erati pufosi pe-atunci, de-aceea nu ne-
ntelegi pe noi, batréanii.

Pentru mine: el a fost o rasuflare, precum bancurile politice de-atunci care acum
nu mai au cautarea si savoarea din acele timpuri. Cand interzici ceva, interzisul
devine mai dulce, mai misterios, in mod paradoxal ajunge sa trezeasca interes,
s-atraga.

Uneori iei lucrurile prea mot-a-mot. Sistemele in arta sunt ca nigste ameobe: fara
forme fixe, ci miscatoare.

Desigur, toti suntem subiectivi, tiganul isi apara ciocanul, controlati de simturi.
Totul este indoielnic la urma urmei.

in jurul unora, promovati de la centru, se face mai multa galagie — de aceea
privesc cu scepticism centralismul (mostenire comunista?) cultural roméanesc...

Non-poezia de-acum poate insemna poezia de mai tarziu.
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4 ”

Te referi la “singurul reper pe care-| propui este personajul tau”, dar Dubuffet n-a

format el singur un curent (numit “Arta Bruta”)? in colectia sa pariziand, inceputa
in 1945, ceilalti exponanti erau anonimi.

Si, totusi, n-ai vazut antologiile paradoxiste, intr-a doua sunt cupringi, hai sa zic si
eu “textieri” (in loc de non-poeti, ori experimentalisti), 100 literati de pe glob, cu
scrieri in diverse limbi, iar in a treia circa 40 (cu distihuri paradoxiste pana si-n
chineza!).

Refuzul face parte din arta, este mai plastic, mai incitant si atractiv decat
acceptul. Refuzul este mai artistic decat acceptul.

John Chamberlain este reprezentant al Artei Constructiilor si Asamblarilor, unde
nu se mai stie daca rezultatul este o sculptura sau altceva! Cu parti
dezmembrate dintr-un automobil (din nou stiinta si tehnica) re-membreaza un
‘obiect’ (din deseuri inutile, obiecte de arta utile cumva; din vechi se formeaza
noul). Aceasta procedura se aseamana cu Junk Sculpture [un alt exemplu de
imposibilitate a granitelor in arte — de unde necesitatea excesului de
constientizare publica a (non)artisticului]. Tmbina materialele diverse (metal,
sfoara, lemn, etc.). Rauschenberg, de pilda, combina chiar pictura (un tablou) cu
asamblarea (o perna, un postament si suport de lemn), “Odalisk”, 1955-8.

Ori Loiuse Nevelson, categorisita de asamblista (in lemn), dar si
invaironmentalista (Arta Mediului Inconjurator).

Folosind culori pure, armonioase, independente de natura, Robert si Sonia
Delaunay au format un curent numit de ei “orfism”, in vreme ce acelasi curent
este numit de americanii Stanton Macdonald-Wright si Morgan Russell
“sincronism”!

Sa luam Artei Pamantului (Earth Art), sculptura a mediului inconjurator, adica la
nivel mega (de cateva mile dimensiune) in comparatie cu sculptura anterioara
limitata in spatiu. $i aceasta Artéa a Pamantului a fost posibila tot datorita stiintei
si tehnologiei (masinarii care permiteau aceste constructii) — de pilda
“‘Debarcaderul in spirala”, de Robert Smithson, din 1970, care are 457,2 m.
lungime, in Great Salt Lake, Utah. Tot aici trebuie amintit si bulgarul Christo
(Javacheff) devenit cunoscut pentru invelirea/impachetarea (temporara numai,
atat era posibil) unor insule cu tesaturi festive, decorative (sau macar intentia,
proiectul).

Si aici doar doi reprezentanti exista — deci nu numarul persoanelor implicate intr-
un stil de creatie dicteaza valoarea.

Cat despre Richard Hamilton, acesta face parte din Pop Art (1950), cultura
comerciala, rezultata din colaje bazate pe reclame, imixate cu nuduri, satire,
ilustratii, fotografii de personalitati ale zilei, benzi animate in speta din spatiul
anglo-saxon — urmasa a lui Marcel Duchamp.
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Nici una de mai sus nu-i apropriata AutArtei.
Arta Rococo este de fapt un Baroc tarziu in artele decorative.

Am primit de la A. Rezus volumul lui Mircea Tuglea “Proezia” - eram tare curios
si incitat dupa titlu, in special ca Herr Tug(u)lea este mai retinut (a invatat de la
nemti) la schimbul de comunicari contradictorii, si raman la parerea ca 'poezia’ i
'proza' se contopesc intr-un nou gen literar, "proezia" (asta incepand cu
modernigtii), fericita imbinare de notiuni, sustindnd trans-disciplinaritatea. Daca
v-ar intreba cineva: care-i etimologia cuvantului, ce-ati raspunde? Poate,
candva, dictionarele de termeni literari vor trebui sa-l mentioneze.

Ruperea versului tuglean imi aminteste de Cezar Baltag, neliniara, tocmai pentru
a-ti tine suspansul. Versurile cu cap gi coada, puse fiecare intr-o linie,
monotonizeaza poemul, chiar il mecanizeaza - mai ales in forma clasica. i, la
fel ca-n stiinta, neliniaritatea e mai complexa si mai in relief. Neliniaritatea
inlocuieste saracia metaforelor in poezia contemporana a cotidianului.

Am observat la Generatia "90, prelungire de la Generatia "80, incercarea de
nefonetizare a ortografiei roméanesti, dupa modele anglofone in speta. Herr,
prietenul comun, Muggur Grossu (hai sa-i aplic propriu-i stil!), scria "kitschura",
un optzecist spunea "hai-ku mine", etc.

Asta-i o de-banalizare a cuvintelor tocite de ani.

Pe urma, nouazecistii folosesc devierea fonetica - dar receptorul trebuie sa fie
unul instruit, initiat, cultivat.

Si la poetii postmodernisti germani existase o vreme cand acestia scriau
cuvintele compuse [care in germana se pun intr-un singur cuvant], in mod
separat, adica despartite - ca-n majoritatea celorlalte limbi.

lata o usoara deviere fonetica, subtila, surprinzatoare, din Jules Vernes, precum
am gasit intr-un ASALT:

"20 000 de leghe sub mari" devenea "20 000 de leghe sub nari" (Madalin
Rosioru).

Sau parafrazarea (procedeu, as zice, paradoxist) sintagmelor clasice, ori/si
populare. Numai ca traducerea se rateaza...

Este o 'creatie pe dos', la diverse grade de intoarcere - procedeu, as afirma din
nou, paradoxist. la uite si: "Mosule, ce tanar esti", ori "zicerile" care se reflecta in
"contra-ziceri" (Silviu Danciu).

Ce sa mai inventeze si bietul scriitor, Tn aceasta societate de consum - care se
va impune si in Romania, tara "specializatd" in imitarea modelelor straine si
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ignorarea alor ei neaose? Societate pe care o va durea-n cot de poezie si proza
si... comentarii literare.

Fortarea limbajului este impinsa la extrem in unele texte, ajungand spre
ilizibilitate. lar, cu cat discursurile sunt mai fragmentare (Dumitru Crudu), mai
incalcite pana la ermetism (Stefan Peca, "Picabo/Pinguini"), cu referiri cat mai
neauzite, cu atat I-i-t-e-r-a-t-u-l eSTe konsyderat may mOdeRn. Se appelleaza
IA shok shi skandall...

Scrierea, ca gi programarea, neliniara atrage multii debutanti.

Boala citatelor si auto-citatelor, aluziilor culturale - in poezie - a existat de cand
lumea; iar inter-textualitatea o primeste ca la ea acasa.

L-as parodia si eu pe Mircea, glasuind 'Sa raméanem cu ce n-avem'!

Surprinzator ca voi, astia tineri, v-ati americanizat mai mult ca mine, cetateanul
american - care traieste peste ocean de zece ani de zile! Sarbatoriti "Valentine's
Day", iar pe langa mine ziua trece nebagata in seama.

Aniversati "Thanksgivings" nici nu stiu pentru ce motiv, fiindca indienii nu v-au
dat nimic(!) - pe mine ma bucura doar ca am liber de la universitate o
saptamana, spre sfarsitul lui noiembrie. {Precum era 23 August pe vremea
comunigtilor - si nu ma duceam la serviciu... macabra comparatie.}

‘Ambitia nemasurata de a lasa urmele trecerii noastre zglobii” este exacta: tofi
artistii sufera de vanitate, de aceea probabil si voi imi luati acest interviu, de
aceea probabil si eu va raspund... Cine sustine contrariul este mai vanitos si
ipocrit.
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SCURTE ESEURI
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AUT-ARTA

Si m-apuc eu, asa, intr-o buna zi, sa rasfoiesc cateva ceasloave de Istoria Artei,
tiparite in America, fiindca tot fusesem provocat... Privesc picturile, graficele,
sculpturile, m-afund in (anti-)meditatii. Si pe urma nu mai ma dezlipeam de cartoaie, ba
am scris dintr-un foc si trei manifeste si antimanifeste pro si contra artei!

Ca arta trebuie sa fie frumoasa, scriu eseistii, trebuie sa placa ochiului, sa fie
inteligenta... ni se explica. Etc. Numai ca aiste atribute sunt subiective, si ce-ti place tie,
Domnule Critic, nu-mi place mie. Dar, nu-i de mirare cd mie-mi vine mereu sa fac invers
cand imi da cineva sfaturi! Si-atunci, cu o ura neslabita, mi-am soptit in barba: pai, daca
toatad lumea noastra se da in vant dupa frumos, hai sa facem si de-a-ndoaselea (!) Si uite-
asa se nascu “aut-arta” (in engleza “outer-art”): care inseamna sa facem arta cat mai
urata, cat mai proasta, cat mai gresita cu putintd! Nu ma credeti? Atunci dati o fuga
la situl www.gallup.unm.edu/~smarandache/a/outer-art.htm
sa cititi cu urechile dv. (anti-)manifestele pentru aut-arta, adica arta in afara artei, sau
vedeti mo(n)stra din pagina urmatoare. Am incercat sa si ‘pictez’, tocmai pentru ca nu
ma pricep, sunt chiar anti-talent, si am cautat sa scot niste creatii cat mai taddmpiteee si
stuuupideee, ha ha ha!... Iata un tablou rarisim mai jos, se numeste “Uratenia Artelor-
Frumoase”... Nu stiu cat de mult am reusit, dar ma puteti depasi Dv.? Ca la un concurs
cu Bula: care iese pe ultimul loc... castiga!

[V-astept (cre)atiile aut-artistice si (anti)opiniile la andresa: smarand@unm.edu. jAdios!]

Bibliografie:

1) H. H. Arnason, History of Modern Art / Painting / Sculpture / Architecture /
Photography, Third Edition, Revised and Updated by Daniel Wheeler, Harry N. Abrams,
Inc., Publishers, New York, 744 p., 1986.

2) H. W. Janson, History of Art, Fifth Edition, Revised and Expanded by Anthony F.
Janson, Harry N. Abrams, Inc., Publishers, New York, 960 p., 1995.
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Ab ovo

Incepand din clasa a cincea, la Scoala Generala din Bilcesti, profesorul de matematica
Ion Balasa (un om extraordinar, caruia ii datorez dragostea pentru demonstratii), ne
obliga sa ne abonam la Gazeta Matematica si sa trimitem rezolvari de probleme,
prin urmare din anii 1965-6 ma aflam deja cu creatia in statu nascendi.

Am debutat journalistic Tn anul 1971, cand eram elev, in revista Liceului Pedagogic din
Craiova, “Nazuinte”, unde activam ca redactor la rubricele de enigmistica si stiintd. Am
publicat un careu tematic de rebus, intitulat "Pastoreasca", si un set de probleme propuse,
distractive/recreationale de matematica.

Debutul literar tot 1n revista “Nazuinte” 1-am avut, Tn 1979, dupa ce absolvisem ca sef
de promotie Facultatea de Informatica, cu poemul "Cifrele au inceput sa vibreze", care-i o
ars gratia artis, didacticd, de trecere dinspre domeniul exact cétre cel umanistic.

Insa adevaratul debut in versuri s-a intamplat in 1980, cand Geo Dumitrescu,
remarcabilul poet care se ocupa de incepatori, mi-a inserat in “Luceafarul” poeme
metaforice, si-n acelasi an revista “Orizont” din Timisoara si-a deschis portile creatiilor
mele, care mai tarziu vor forma volumul de debut “Formule pentru spirit” (1981).
Banatenii mi se pareau mai deschisi, mai occidentali, fata de bucuresteni.

Intrucat veneam din domeniul stiintei, mi-era rusine s scriu poezii §i cdutam sa ascund
preocupdrile mele cunoscutilor, asa cd intre 1980-1984 am semnat cu pseudonimul
Ovidiu Florentin - despre care putini stiau!

Ca un adevarat opus sectile, creatia mea se Intindea pe trei fronturi in mod simultan:
matematica, literatura, si rebus.

Era greu de publicat in vremea aceea, trimitem plicuri pe la diverse periodice din tara si
strainatate. Colaboram pe la majoritatea revistelor scolare, incepand din 1979, precum
Gazeta Matematica (seriile A si B), Stiinta si tehnica, Magazin, RMT, Octogon, etc. dar
si lucrari de cercetare in Analele Universitatii din Timigsoara, Buletinul Universitatii din
Brasov, Buletinul Institutului Politehnic din Iasi, Buletinul Institutului <Traian Vuia> din
Timisoara, Revue roumaine de linguistique (Bucuresti), Gaceta Matematica (Spania),
American Mathematical Monthly (SUA), Crux Mathematicorum (Canada), Zentralblatt
fiir Mathematik, Intelligencer (Germania), Omar El Khayam (Tunisia), Nieuw Archief
voor Wiskunde (Olanda), etc. Plus jocuri de cuvinte 1in Caruselul enigmistic, Rebus.
Odata, cand am expediat un articol de Teoria Analiticd a Numerelor in Frantta, securistul
de la Intreprinderea de Utilaj Greu din Craiova, unde functionam ca analist programator
la Central de Calcul, m-a chemat in cabinetul lui si m-a pus sa dau declaratie...

Pana in prezent am contribuit cu materiale la peste 200 reviste de pe glob.
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Redau mai jos poemul meu de “tranzitie” matematico-literara !...

Cifrele au inceput sa vibreze

mi-am Tncarcat buzunarele
cu cifre si patrate
si am vaslit hoinar
pe drumuri
la fiecare colt al liniei curbe
a vietii
aruncam cu cercuri i triunghiuri
in multime si ele rezonau
cu cifre am pavat soseaua iar
sub pasii mei
au inceput sa vibreze
cand mi-am umplut plamanii
de ele
s-au convertit in litere
si am descins pe
drumul poeziei.
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Un Om si-o Opera

(Aurel M. Buricea la 65 de ani)

in categoria matematicienilor poeti, alaturi de Omar El Khayyam (c. 1047- c.
1122, persan), Paul Valéry (1871-1945, francez), lon Barbu — Dan Barbilian
(1895 - 1961, roman), Viorel Dinescu, Dumitru Muresan, George Isac (Canada),
etc. se incadreaza si scriitorul Aurel M. Buricea (n. 1943 in judetul Braila).

li lecturasem poemele cand eram in tara (inainte de 1988) si-I citasem intr-un
scurt eseu de-al meu - pe vremea cdnd ma preocupau imixtiunile stiintei in
literatura sau arta, dar si propria-mi creatie lirica.

Recent, am primit volumul sau de versuri ,Vama din rod”, prin e-mail. Cred ca
poetului nostru i se potriveste foarte bine butada lui Edgar Allan Poe: ,Pentru
mine poezia nu a fost un scop in sine, ci o pasiune”.
Buricea refuza ermetismul barb(il)ian, dand nastere unei lirici curgatoare si
cristaline:

din sentimente am fost dezertor

realitatea m-a-nvétat sa fiu lucid

pot lesne vama din roade s-o ucid

in orice viziune méa nasc si mor
Slovele sale au ritm si rima, spre deosebire de modernismul gi postmodernismul
in care a vietuit... {Ca o gluma, sa-l amintesc pe Robert Frost, poet traditional,
care afirmase ca: A scrie versuri libere este echivalent cu a juca tenis cu plasa
neridicata!'}

Matematica, modus operandi [mod de operare], si poezia modus vivendi [mod de

viata], s-au intersectat admirabil in creatia profesorului Buricea.
A publicat 13 volume de versuri, si-a colaborat la zeci de reviste literare.
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Pasiunea de Dascal si Creator

Au trecut 20 de ani de cand ma rostogolesc prin exil: doi ani in lagarul de
refugiati politici din Turcia (in Istanbul si Ankara), si 18 ani in America (statele
Arizona si New Mexico).

Imi amintesc de vremea cand eram fin tara, apoi in strainatate, si colaboram cu
fervoare la revistele scolare:

A) straine: American Mathematical Monthly; Mathematics Magazine;
College Mathematical Journal (SUA); Crux Mathematicorum (Canada);
Zentralblatt flir Mathematik (Germania; recenzent pentru Teoria Numerelor de
articole in limbile romana, franceza, si engleza); Omar El Khayam (Tunisia);
Alpha (Germania); Nieuw Archief voor Wiskunde (Olanda); Elemente der
Mathematik (Elvetia); Intelligencer (Gottingen, Germania; etc.);

B) si mai ales romanesti:

- ,Caiet 32" si ,Alpha”, din Craiova, ale profesorului Nicolae Ivaschescu;

- ,Caiet de informare matematica”, din Campina, a regretatului profesor
Gane Policarp, continuata de profesoara Alina Ciripoi din Brasov;

- ,Revista micilor matematicieni”, din Grinties, Neamt, condusa de Stefan
Tifui;

- RMET (,Revista Matematica a Elevilor din Timigoara”), condusa de Titu
Andreescu;

- ori revistele din Rm.Valcea, unde prietenul gi fostul coleg de liceu, Fane
Smarandoiu, era editor: ,Caietul metodic al elevilor din Valcea”, ,Pan
Matematica”, ,Teme si teste de matematica”,

- sau ,Sfera”, din Bailesti, a inimosului profesor Gabriel Tica, pe care I-am
recomandat si a fost sponsorizat sa asiste la o conferintda NATO din
Albena, Bulgaria, in 2005, unde se prezenta si Teoria Dezert-
Smarandache - folosita in cibernetica, aeronautica, cercetarea militara;

- ,MxM / Revista de matematica pentru completarea manualelor scolare”,
din Slatina, a profesoarei Marinela Preoteasa;

- revista ,Axioma”, din Plopeni, a profesorului Gheorghe Craciun;

- ,Gamma” si apoi ,Octogon”, din Sacele, judetul Bragov, conduse de
profesorul Mihaly Bencze;

- ori “Foaie Matematica”, din Chiginau, a patriotului profesor basarabean
Vasile Suceveanu;

- si altele [,Licariri”, ,Nazuinte”, ,Cardinal”, ,Beta”, ,Matematica in Liceu”,
“‘Matematica in Gimnaziu”, ,Omega”, ,Test / Admiterea in Facultate”,
.Revista de Matematica din Bailesti”, etc.], pe langa clasica ,Gazeta
Matematica” (serile A si B), la care s-au format multi matematicieni
romani, tradusa si-n maghiara la Cluj-Napoca (,Matematikai Lapok”);

- Vvoi cita si revista de cercetare matematica a romanilor din exil, editata de
renumitul profesor Constantin Corduneanu, de la Universitatea din Texas,
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Arlington, Statele Unite, care tinea evidenta celor cateva sute de
matematicieni romani din afara tarii.
Atata dedicatie pentru problemele si articolele de olimpiada, de trepte,
bacalaureat, admitere la facultate... Atata frumusete in chitibugul unor exercitii...
ca la rebus!

Invatamantul, in perioada comunistd, era prea teoretic, invatam multe lucruri
inutile, in afara de materiile indoctrinatoare.

Odata, cand eram student la Universitatea din Craiova, am intrebat la un seminar
de analizd matematica, la ce folosesc tot felul de spatii abstracte care ni se
predau. Mi s-a raspuns ca <dezvolta gandirea>, si-atunci m-am gandit in sine:
de ce nu dezvolta gandirea predandu-ne ceva practic, cu aplicatii?

Nici putina istorie a stiintei nu strica, in sensul ca auzeam de pilda despre ,Siruri
Cauchy”, sau ,Legile lui Faraday”, fara a ni se da nici o informatie despre cine au
fost Augustin Cauchy (1789-1857) sau Michael Faraday (1791-1867), din ce tari,
cand au trait (pentru a intelege epoca), si importantele lor descoperiri — cateva
randuri ar fi fost de-ajuns.

Lucius Annaeus Seneca (c. 4 i.C. — 65 d.C.), ganditor latin stoic, in ,Scrisorile”
sale, atentiona ca: non scholae sed vitae discimus [nu pentru scoala invatam, ci
pentru viata] — ceea ce as recomanda din inima pentru invatamantul actual
romanesc, mai ales in aceasta etapa de globalizare, cand competitia va fi acerba.
,Numai cel educat este liber’, marturisea Epictet (c. 50 — c. 125 d.C.), filozof grec
care fusese sclav in Roma, apoi eliberat...

Conf. univ. dr. Florentin Smarandache

Sef la Departamentul de Matematica si Stiinte
Universitatea New Mexico

200 College Road

Gallup, NM 87301, USA

smarand@unm.edu
www.gallup.unm.edu/~smarandache/
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Prolificitatea Profesorului Bencze

il cunosc pe matematicianul si poetul Mihaly Bencze de un sfert de veac!

Incepand cu colaborarea mea la revistele sale, Gamma (1978 - 1989) si Octogon
Mathematical Magazine (1993 - prezent).

In 1992 I-am vizitat la domiciul s&u din Sacele, de langa Brasov; veneam din
America si doream sa-u cunosc personal, nu doar prin scrisori, email-uri, sau
telefoane.

Am planificat diverse proiecte comune, si-am tinut mereu legatura spirituala.

Cand am “fugit” din Romania, in septembrie 1988, si-am asteptat aproape doi ani
in lagarul de refugiati politici din Turcia viza americana de emigrare, Profesorul
Bencze a fost anchetat de Securitatea din Brasov: ce informatii stia despre
mine...

Curios ca, pe langa activitatea sa stiintifica, Profesorul Bencze a publicat si
literatura (mi-a trimis cu dedicatie un volum de-al sdu de poeme in limba
maghiara). Uite, aveam impresia ca-n contemporaneitate doar eu, ca
mathematician, mai “rataceam” prin poezie (in afara marilor clasici: Omar El

Khayyam, Paul Valéry, lon Barbu).

Activitatea sa creatoare este uimitoare: a publicat peste 700 (sapte sute !)
articole de matematica, 9 carti; redactor sef la 7 reviste de matematica dar si de
literatura, membru in redactia altor 8 reviste, mentor la 8 reviste, organizator al
concursului Rubik (despre Cubul Rubik) in 1980, Pregedinte al Asociatiei
Stiintifice Wildt Jézsef din 1990, si conducator stiintific al editurii Fulgur din
Bragov din 1993, etc.

Cred ca este printre cei mai prolifici matematicieni contemporani din lume - fara
exagerare.

Curriculum sau vitae este imens!

A obtinut numeroase premii nationale si internationale pentru lucrarile sale
stiintifice, gi-a participat la sute de conferinte din tara si din strainatate.
Predecesorul lui, Leonhard Euler (1707-1783), a mai publicat atat de mult: 100
de carti.

Eu m-am simtit onorat sa colaborez cu Mihaly Bencze la cateva articole.
Urmeaza ca Profesorul Mihaly Bencze sa-si stranga toate articolele sale si sa le
publice in tomuri groase, in mod periodic - ca o adevarata opera magna.

11 august 2007
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Aniversare Alpha

Revista “Alpha”, a micilor matematicieni, condusad de inimosul si talentatul
profesor Nicolae Ivaschescu din Craiova, implineste 10 ani de la aparitia sa in noul
format.

Cu cata bucurie am primit-o si citit-o in America, aceasta bijuterie spirituald!

Am si depus exemplarele la Arhivele Bibliotecii de la Arizona State University, Tempe,
unde am format o colectie romaneasca speciald, pentru a raimane marturie despre
pasiunea elevilor romani in domeniul matematicii gcolare.

Septembrie 2006
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Nuvele serioase in neseriozitatea lor

luliu Gardus este un harnic colaborator al revistei "daneze" DORUL,
editata de inimosul exilat Dan Romascanu la Ngrresundby, in limba romana,
revista de tinuta grafica si artistica, avand colaboratori de marca din diaspora si din
tara, precum esteticianul si memorialistul Titu Popescu, prozatorul si eseistul
Marian Barbu, medievalistul Pavel Chihaia, istoricul Constantin Mares,
academicianul Paul Cernovodeanu, imagologistul Eugen Denize, bizantinistul
Petre S. Nasturel, arheologul Petre Diaconu, filozoful si prozatorul George V.
Bumbesti, scriitorul Sorin Nicolaescu, criticul de arta Adrian-Silvan lonescu,
jurnalistul llie Mihalcea, poetul/eseistul/filosoful Radu Negrescu-Sutu, profesorul
Titus Barbulescu, regretatul profesor Eugen Lozovan, etc.

Tradus in germana (o ziarista din Stuttgart este abonata special la "Dorul"
ca sa preia, cu voia autorului Gardus textele, si sa le traduca) si daneza, dar inca
un necunoscut in Romania-Mama!

Contemporaneitatea este refractara la nou, la diferit;

Gardus traind departe de viesparul literar, de "culturalnicii" inca prezenti, care si
acum mai au impresia ca detin painea si cutitul in litere si arta, promulgand pe X,
desfiintand pe Y dupa interesele lor personale, cei cu puteri inca de decizie -- de
parca acestia ar fi zeii creatiei!

Ce compune nuvelistul nostru?

Proze trasnite, de suflare scurta si foarte scurta (2-3-4 pagini), rasucite in
sinea-le, surprinzatoare prin forma, intr'un raspar calm, desi cu mijloacele
naratiunii traditionale, dar cuprinzand un paradox ce te mana pe piste false, cu un
sfarsit mai fara sfarsit, linistit;
alteori o poanta (precum in <Calatorul Clandestin>, care nu-i deloc clandestin, ci
chiar Seful controlorilor!).

O ironie fina, retinuta se degaja, si de aceea nastrusnica:

Lamurean care "se suspecta de genialitate" [<<in Umbra Statuilor>>];

sau in <<Traversand Orasul>>: "datorita noilor aparate, orice ins care se
afla intr'o cladire si spunea o minciuna se prabusea la pamant";

sau "Conform articolului unusprezece, aliniatul i, din Codul Penal, sunteti
vinovat fata de societate fiind viciat de o incultura de gradul trei. Tn numele legii
va arestez!";

iar in <<Mai Traieste Hodarnau>>: (non)eroul "isi pierduse
nevasta si ... auzul";
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sau strania 'normala' (dupa cum e relatata) amicitie intre un om si un ...
porc ce fusese gata sa fie taiat de Craciun: care méncau din aceeasi oala, beau
din aceeasi sticla, si dormeau impreuna in aceeasi odaie! [<Doi Prieteni>];

ori "Samarghitan raspundea nu numai la intrebarile puse directorului de altii,
Ci si celor pe care si le punea siesi" [<Muscat de Caine>];

sau "- Ai ceva pentru noi? / - Am un necaz..." [<Experimentul Gandhaly>].

Alte caracteristici:

- un aer kafkian cateodata

- naratiunea se deruleaza lent

- misterul in cotidian

- atmosfera cehoviana -- psihologia omului obignuit [<Altitudini>]

- parodieri: oameni care vorbeau "limbi moarte";

trecere prin "cordoane de lingvisti";

batranul Gandhaly are 300 de doctorate si-a invatat cu 5999 de profesori!

- fiecare nuvela este o parabola paradoxisti, un fel de "Inchidere care se
deschide" -- cum zicea Noica -- si, dupa nitica meditatie, viceversa: o deschidere
care se mai inchide

- bantuit de fantastic pe alocuri

- limbaj aproape comun

- patronimice specifice, curioase: Gandhaly, Bazil, pictorul Trofin Carielescu,
Emilian Chelu, Pesteanu, Stela Boboc, Hodarnau, Samarghitan, parintele Arsinte
(bine ales),

Hutupan, Feldrihan, capitanul Hopartean, Medrea, Cotoara lon

- toponimice: catunul Dramboaia, rascrucea Vama Seaca.

Cu mai putine sanse in publicarea astfelora de scrieri <acasa> -- intr'o scrisoare
din 6 ianuarie 1998, medieseanul luliu Gardus imi marturisea ca incercase la Ed.
Dacia din Cluj, la indemnul

poetului Vasile Igna, in 1986, dar lectorul de carte Mircea Oprita afirmase ca "asa
se scrie in Occident" (deci n'avea ce cauta la noi acest stil)!

Si ma gandesc la poetul Vasile Tarateanu cu a sa <Civilizatie>:

"S'a deschis un proces / frunzelor ca sunt verzi / ploii ca nu cade la comanda /
vantului ca-si schimba deseori directia", "Florilor de camp li se confisca averea /
parfumul si culoarea / sub pretextul ca au facut conspiratie", "Albinele sunt
acuzate de terorism";

Ori sa mai citez cativa poeti si prozatori paradoxisti americani contemporani, cu
care am intrat in contact intamplator: Jack Crowl, Richard Geyer, Ken Elliott,
John Emerson, John M. Brantingham, etc. ori francezi Jean-Claude LeRoy, ori
brazilieni Douglas M. Zunino, etc.

si un alt poet paradoxist, din Rm. Valcea, autor de <probleme nazdravane> de ...
matematica pentru copii: Constantin Dinca. lata una dintre ele: "in clasa sunt 4
becuri, dintre care unul este ars. Cate becuri sunt in clasa noastra?" [Raspuns:
evident, patru!] Asta-i Aritmetica lui Fat-Frumos,

iar povestirile de fata buzduganul zmeului Gardus -- atat par de insolite.
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luliu Gardus s'a nascut in comuna Farau, judetul Alba, la 6 August 1941. A
fost al saselea din cei sapte copii la parinti. Urmeaza cursurile scolii generale din
localitate, apoi timp de patru ani cursurile unor scoli profesionale si post-
profesionale. Presteaza diverse munci: mecanic, lacatus, sofer, laborant. De-a
lungul anilor si-a format o cultura de autodidact prin lecturi multiple. Tn anul 1982
in revista "Orizont" din Timisoara are loc debutul sau ca scriitor, si -- fiind
remarcat -- isi extinde colaborarea la revistele "Astra" si "Tarnava", apoi la ziarele
"Tribuna Sibiului" si "Vocea Mediasului”, "Dimineata" si "21-Radical". Lucrarea
publicata in Alamanahul Casei Scriitorilor din Stuttgart a fost tradusa in limba
germana in 1993. Proza lui luliu Gardus este preluata de ziarul "Esslinger
Zeitung".

In revista "Dorul" incepe sa-si publice lucririle din 1995.

S'au pronuntat, despre creatiile sale, cronicari ai revistelor "Astra" si
"Transilvania".

Pe langa colaborarea la diferite periodice, a mai scris un volum de proza
paradoxista si prima parte a romanului "Pustiul insulei".

Dar, la povestiri scurte se cuvine si o prefata scurta. Deci, ce s'o mai lungim, dam

cuvantul naratorului!

Februarie 1998
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La frontiera onirismului

Artur Silvestri, “Apocalypsis cum figuris / Sapte nuvele fantastice si un epilog”,
Centro Culturale Copto-Ortodosso, Venezia, 2005.

Scrierile lui Artur Silvestri din anii 1983-4 par vise cu ochii deschisi: incarcate de
mister — agsa cum sta bine unui istoric al civilizatiilor, si nebuloasa. Sunetele
naturii formeaza fondul acestor nuvele scurte, si rustice dar mai lirice decat in
creatia lui Galaction. “Farmec neadevarat”, “spirit muzical”, “gesturi hipnotizate”
in cuprinsul lor.

Autorul povesteste in gand, linistit, romantic. = Predomina descrierea 1in
defavoarea actiunii. Multda psihologie. Personajele sunt interioarizate,
enigmatice, vagi, fara nume (cu rare exceptii), doar umbrele lor reliefate ca intr-
un teatru cu decor ambiguu.

Adevarate poeme in proza pot fi considerate, amintind romanele sud-americane
si oamenii furati de viata pe apa timpului...

Vasile Voiculescu prozatorul, dar mai ales Eliade din nuvelele sale fantastice,
sunt Tnaintasii lui Silvestri.
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Un nou gen literar

Artur Silvestri, “Memoria ca un concert baroc / Vol. |: Povestiri reale si imaginare
din Lumea-de-Nicaieri / Vol. Il : Ofranda aproape fara grai”, Carpathia Press,
Bucuresti, 2004-2005.

Autorul relateaza, in texte cu metafore inflorind ca niste ghiocei si beneficiind de
un lexic extins, intalnirile sale cu diversi scriitori romani din exil, precum Pius
Servien (Piu Serban Coculescu), George Uscatescu, Leon Negruzzi, Paul
Lahovary, pictorul loan I. Mirea la care locuia cand mergea la Paris, Traian Filip,
Dinu Adamesteanu, Nicolae Baciu, etc.

Povestirile-eseuri-memorialistica, tinzand sa formeze un nou gen literar, descriu
carti si autori, re-evalueaza opera lui Pius Servien - parizianul, al carui jurnal
Artur Silvestri I-a descoperit la Paris in biblioteca Iui Leon Negruzzi, in sistem
amanuntit, atent la gesturi si mimica, si colorate de expresii plastice si ganduri
candide.

Volumul Il, in acelasi stil de eseu-memorialistic, trece in revista locuri sfinte,
evocand cu nostalgie manastiri din Moldova.

Voi avea ocazia sa donez si aceste volume interesante, semnate de scriitor, la
Biblioteca Universitatii Arizona din Tempe, unde am format o colectie speciala cu
multe publicatii si documente romanesti - pe l1anga cele straine.
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Vorbe de duh

Artur Silvestri, “Vremea Seniorilor, Vol. I, Scrisori de altadata de la ierarhi i
carturari bisericesti’, 160 p., Carpathia Press, Bucuresti, 2005.

Un epistolar depanand amintiri din anii 1984-9, sau o “carte de povatuiri” cu
multe fete bisericesti marette pentru ortodoxia noastra, precum Patriarhul
Teoctist, Nestor Vornicescu (Mitropolitul Olteniei mele), dr. Antonie Plamadeala
(Mitropolitul Ardealului), Nicolae Corneanu (Mitropolitul Banatului), Epifanie
Norocel (Episcopul Buzaului), Vasile Coman (Episcopul Oradei), Lucian Florea-
Tomitanul (Episcopul vicar al Tomisului si Dunarii de Jos), Emilian Birdas
(Episcop de Alba lulia), Gherasim Cristea (Episcopul Ramnicului si Argesului),
Arhimandritul Vicentiu, etc.

Eseurile-povestiri ale autorului curg linistit Tn tonuri melancolice, brodate de un
scris minutios ca filigramele unei bijuterii.

Artur Silvestri a scris o “carte inlacrimata” si sfintita.
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Gutenberg versus Gates

Nebunia Internetului a cuprins toata lumea! Eu, de pilda, nu ma pot dezlipi
ore intregi din fata ecranului, uit chiar si de televizor... in ultima vreme citesc mai
mult electronic decat pe hartie... Asta-i boala inceputului de mileniu trei!

Imi scanez cu nerabdare cartile in format .pdf si le pun grabit online in Biblioteci
Electronice: http://www.gallup.unm.edu/~smarandache/eBooksL.iterature.htm,
raspund la mesaje de dimineata pana seara si nu le mai termin odata!

Noroc cu computerul asta, care-mi tine legatura, fereastra catre cer, cu prietenii
din tara si de-aiurea — altfel m-as simti izolat aici.

Da, cand imi aduc aminte, duc si dorul unei carti tiparite frumos, pe hartie fina, cu
grafica sensibila... Insi tehnica ne-a luat-o inainte, trebuie sia tinem pasul cu
softurile care se schimba si perfectioneaza ametitor. Internationalizarea si
libertatea, rapiditatea pe care ni le da cyberspace-ul ne atrag teribil — mi-
amintesc epoca trecuta cand nu puteam publica mai nimic, cand trebuiau numai
aprobari de la X si Y... Macromedia ne salveaza.

Asadar: dupa Celuloza, Electron. Si ma intreb: ce urmeaza, care va fi noul
support al transmiterii si conservarii informatiei la sfarsitul acestui mileniu?

Din pacate, odata cu aparitia spatiului electronic, s-au ivit $i aceia care incearca
sa controleze si manipuleze Internetul (prin blocarea siturilor care nu le
convin, si prin aducerea in prim-plan de catre motoarele de cautare a siturilor
propagandistice ale lor considerate ca “referinte”, “enciclopedii”, “dictionare” (!),

etc. insa ele reflectand punctul lor de vedere partinitor).

Mereu a existat tendinta de dominare a unora de catre altii...
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Stiinta si tehnica influentand arta

Iata un exemplu: banda lui Mobius l-a inspirat pe scriitorul Wole Soyinka: avand
numai o fata, ea reprezintd atat simbolul esteticii si al adevarului, cat si al contradictiilor -
precum 1n mitologia Yoruban, Ogun este atat zeul creativitatii, cat si al razboiului
(distrugerii).

Asadar, un paradoxism mitologic.

"Stiinta va fi caracterizata prin: ignorantd; acceptarea legaturilor, complexitatii si
contextului; producerea dorin]elor, care pot fi translatate si aplicate; antidisciplinaritate;
integrarea invatamantului cercetarii si serviciilor; paradoxuri (FS: Nota bene!); targ
evident; practica artisticd" (Dellbriigge & de Moll, "Wild Cards").
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CE FACEM PENTRU PROMOVAREA
LITERATURII ROMANE IN ARIZONA (SUA)

O comunitate mai putin numeroasa de romani exista in Statul Arizona, din sud-
vestul "salbatic" al Americii, formata mai ales in ultimii zece ani din refugiati politici
veniti din lagarele europene si asiatice, dar si persoane aduse prin intregirea
famililor. Se estimeaza la circa 20.000-30.000 numarul conationalilor pe aceste
meleaguri (din surse de la Centrul de Refugiati din Phoenix).

Exista biserici romanesti aici: una ortodoxa numita "Sf. loan Botezatorul" -- cea
mai numeroasa --, apoi doua penticostale, si trei baptiste. Majoritatea romanilor
din desertul Arizonei este concentrata in capitala acestui stat, Phoenix, si
imprejurimile sale.

Pe langa Centrul de Refugiati, s-a constituit, alaturi de alte comunitati, si Asociatia
Romanilor din Arizona: presedinte Laura Georgescu, vice-presedinte loan Nicoara,
director cultural Florentin Smarandache.

Activitati pe taramul literaturii nu stiu sa se fi realizat (!) Oricum, strangerea mai
multor romani laolalta pare o sarcina mai dificila -- fiecare preocupat de problemele
sale cotidiene.

Fiinteaza totusi o formatie de dansuri, instruita de D-na Pasula, care ne mai
reprezinta la festivaluri multinationale.

Dupa acest mic istoric al comunitatii roméanesti, sa trecem la subiect:

cum promovam literatura roméana in Arizona?
Sunt plecat de sapte ani din tara, iar in primii ani a trebuit sa indur lagar in Turcia,
apoi sa ma zbat in America pentru gasirea unei slujbe corespunzatoare calificarii
mele universitare.
Deci prea mult timp la dispozitie n-am avut.

Totusi, am reusit sa formez, prin donatii, la Arizona State University, Hayden
Library, Tempe, AZ 85287-7607, USA, o Colectie Speciala (care ulterior s-a numit:
"The Florentin Smarandache papers") de carti, reviste, ziare, manuscrise, casete,
video-casete, etc. in majoritate romanesti -- deja s-a ajuns la cinci metri liniari.

Analog la Center for American History, University of Texas, Austin, TX 78713,
USA, o alta Colectie Speciala (numita la fel), in care am introdus majoritatea
cartilor primite de la scriitorii din tara sau diaspora ce au avut bunavointa sa-mi
expedieze lucrari de-ale lor.
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De aceea, profitdnd de aceasta Conferinta a Scriitorilor din Diaspora (Neptun, 5-
10 iunie 1995), fac un apel catre intelectualii romani din exil, sa doneze macar din
propriile lor publicatii pe la biblioteci academice occidentale.

In felul acesta, imbogatim fondul de carte romaneasca din bibliotecile straine.

Domnului Laurentiu Ulici,
Presedintele Uniunii Scriitorilor Romani

Va expediez prin fax aceste randuri pe care as dori sa le prezint la Conferinta
Uniunii Scriitorilor din Diaspora, de la Neptun. in cazul ca nu voi putea sa particip
in persoana, va rog totusi sa dea cineva citire acestui <referat> despre comunitatea
romaneasca din Arizona.

Multumesc.

Cu respect!
Florentin Smarandache, Phoenix-Arizona, SUA
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Arta Tehnica a Functiilor SuperMatematice Selariu

Am fost surprins, de la primele schimburi epistolare (electronice) avute cu Prof.
univ. Mircea Eugen Selariu, vreme de aproape an de zile, de felul cum - prin simpla
schimbare a cercului trigonometric cu diverse curbe, precum si prin deplasarea centrului
de coordonate - dadea nastere unor noi domenii matematice.

M-au atras asa de mult figurile sale in spatiul tri-dimensional dar si bi-
dimensional, Incat i-am solicitat vreo suta de asemenea “imagini” pentru a le incorpora
intr-un minunat album de arta ... tehnicd, pe care 1-am si pus pe Internet si se poate
descarca gratuit din situl:
http://www.gallup.unm.edu/~smarandache/SelariuFunctions.pdf [12.9 MB].

Apoi, urmarind statisticile electronice de la Universitatea New Mexico, m-am
bucurat sa aflu cd grafurile, devenite arta ... stiintifica (desi pare, cumva, paradoxist!),
ale Functiilor SuperMatematice Selariu, au devenit ‘populare’ la nivel international, fiind
incarcate (hits) de mii de ori in fiecare luna.

Magna est veritas, et praevalet [Adevarul este maret, si triumfa]!

Conf. univ. dr. Florentin Smarandache, Sef la Departamentul de Matematica si Stiinte,
UNM - Gallup, SUA
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Lupta gruparilor literare

Stiu ca noua generatie respinge postmodernismul ab initio - tocmai pentru ca asa
se Intampla intre generatii: ceea ce unii afirma, altii vin sd infirme (vezi atatea cazuri in
filozofie: idealistii $i materialistii se contrazic, si demonstreaza fiecare tabara ca are
dreptate, un filozof contrazice pe altul si amandoi au dreptate in mod simultan, etc.) - nu
numai in literatura dar si-n alte domenii umaniste, uneori si-n stiinta atat cat e posibil
aici.

Mai tarziu le va veni si lor randul, tinerilor de azi, sa fie infirmati/contrazisi de generatiile
urmadtoare, istoria se repeta — sau ei au impresia ca sunt infailibili?!

Postmodernismul fusese, oricum “imprumutat” din Vest, deci nu reprezenta ceva original
romanesc. Manolescu si Cenaclul sdu de Luni, Cartarescu n-au fost decat niste simpli
imitatori ai occidentului, ei n-au facut decat pastisd (experimentald).

Paradoxismul aduce 1nsa elemente de creatie noi: distihul paradoxist, drama
experimentala (vezi trilogia “Metalstorie”™), etc.

si are implicatii 1n filozofie, logica, inginerie, robotica, medicina, aeronautoca prin
neutrosofie si logica/multimea/probabilitatea/statistica neutrosofica precum si prin Teoria
Dezert-Smarandache — deja cu multe aplicatii.

insa, peste logicile moderne (fuzzy mai ales, paraconsistentd, intuitiva, neutrosoficd), nu
vor putea trece deoarece ele au aplicatii stiintifice, practice [Japonia conduce in aplicarea
proceselor fuzzy intr-o serie de modelari]. De exemplu, la conferinta din Suedia din 2004
(precum si la cea din Australia la care am fost in iulie 2003) este vorba de aplicarea
paradoxismului filozofic/logic si-a logicii neutrosofice privind fuzinea informatiilor
contradictorii in ciberneticd, tragerea la tinta (in domeniul militar), prelucrarea imaginilor
din satelit, etc. Sunt lucrari publicate de profi universitari si cercetatori.

[People, when they have nothing to do or they feel frustrated, look for argument
reasons!|

“Poezia vizuald” se practica prin anii '80-'90. Au aparut si antologii internationale - una
scoasd de o profa americana. Exista si un grup special in Brazilia, in limba portugheza
desigur - al lui De Campos (dacd-mi amintesc bine, ar trebui sd caut prin notitele mele).
Acum este depasita. Ce capodopere a dat poezia vizuald? [A fost doar un experiment si
atat!]

Puteti accesa un volum de-al meu in acest sens, numit sugestiv "NonPoems" (ne-poeme),
aparut prin 1990:

http://www.gallup.unm.edu/~smarandache/NonPoems.pdf .

Tot pe-atunci exista si "poezia sonord" (zgomotele formau o poezie, de exemplu).

Eu le-am extins, tot prin anii '80, la "poezia-obiect" (tridimensionald), de pilda o floare
reprezinta un poem, si la "poezia-fenomen" (de pilda vaslitul unei barci pe lac reprezinta
un poem natural),
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ori la "pictura-fenomen" (fulgerul pe cer poate reprezinta un tablou/pictura natural/a), etc.
In prezent se practicd "poezia multimedia" pe internet (cyber-poeme): animatie (cu Java),
sunet/melodie, picturd, text - toate in acelasi cadru. O astfel de poeta, cu care sunt in
contact, este Tamara Lai din Italia. Este o poezie mai mult de instanta,

un sumum de impresii simultane (fiindca nu stii ce sa faci mai intai: sa citesti textul, sa
asculti sunetele si sd privesti pictura, ori sd urmaresti animatia).

Paradoxismul are aplicatii nu numai in stiinta, dar si in arta, literaturd, in viatta de toate
zilele - contradictiile sunt la tot pasul. Orice ti-as spune, D-ta intorci cuvintele si-o dai in
continuu cu dadaismul. Iti urez un success... dadaist!

[Acest secol este un secol (ba chiar de mileniu am putea vorbi) al stiintei, nu al artei si
literaturii cum s-a Intdmplat, de pilda, in secolul XIX. Stiinta este mult mai importanta
decat literatura si arta, s recunoastem; de aceea nici nu li acorda prea multa importanta
ultimelor doud in societdtile dezvoltate, si e normal.]

In privinta artei si literaturii m-am documentat despre avangarde peste tot, citind si
conspectand tot felul de "isme" - indiferent ce critic de arta ar fi. Am trei ceasloave mari,
late, si groase de artd si-n biblioteca de acasa, plus raftul de la universitate.

Am si publicat albune de arta.

Al doilea album (bineinteles, in stilul meu: pe dos, in raspar, contra-timp, experimental
pana-n ultima faza!): "oUTER-aRT, the Worst Possible Art in the World!", 2002, sub
tipar. Sa nu va surprinda titlul, asa creez eu... (!)

Am si Infiintat un Club International de Aut-Arta pe Internet la:
http://clubs.yahoo.com/clubs/outerart unde sunt pana in prezent 31 de artisti straini
care au aderat la acest (anti-)curent al meu 1n artd, iar cam o duzinad de asemenea picturi
am pus 1n situl meu la

http://www.gallup.unm.edu/~smarandache/a/outer-art.htm .

Indiferent ce argumente, chiar stiintifice!, v-as aduce, Dvs. nu vedeti decat intr-o directie.
Dvs. sunteti un negativist total la adresa paradoxismului, care-i mult mai important decat
dadaismul, insa admirati dadaismul care-i desconsiderat de toatd lumea... Ceva-mi pare
suspect...

Va referiti la faptul cd dadaismul este mai CUNOSCUT decat paradoxismul, ceea ce-i
adevdrat, dar nu are nici o aplicatie stiintifica precum paradoxismul - de aceea, din punct
de vedere stiintific, paradoxismul este mai IMPORTANT.

Da, poate fi in prezent o tendinta de revenire la traditional, stiu si un grup american
Yahoo, auto-intitulat "goodart", dar asa de redusi sunt unii membri acolo Incat se
impotrivesc si infatisarii unui nud feminim (neobscen) 1n opera de arta - care, sd fim
sinceri, reprezinta frumosul.

Insa, dupa perioada aceasta de intoarcere la traditie, se va reveni la experiment si
avangarda - iar acest ciclu o sa se repete la infinit: traditie-avangarda-traditie-avangarda...
Va asigur ca, dupa ce lumea se va plicitisi de acelasi stil clasic ori traditional (si acest
lucru se va intdmpla: nu poti sd@ mananci mereu aceeasi mancare de peste!), va Incerca noi
metode/modele. [Veti ajunge la vorba mea peste (cel mult) vreo 10-20 de ani.]

(La Duchamp am admirat arta brutd, nu am criticat-o.)

Eu nu am afirmat nicaieri ca paradoxismul e o 'mare filozofie', ci doar ca se aplica si in
acest domeniu. Un simplu exemplu: Doi filozofi sustin doud idei diferite. in fond, cine
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are dreptate? Eu zic cd amandoi simultan, dar privind lucrurile din obiective diferite; sau
fiecare prezinta adevaruri partiale. Iatd ca o asertiune poate fi i adevarata si falsd in
acelasi timp. Astfel de propozitii pot fi analizate in logicile dialetheista si neutrosofica
(dar nu in logica clasica - aristoteliana).
Si mai mult: a aparut o scoald filozofica, apoi alta care a contrazis-o, pe urma alta care le-
a contrazis parttial pe amandoua, si tot asa.
Acum sa nu sdriti iar spunandu-mi ca si dadaismul se aplica in... filozofie!
Sa dau un exemplu de pomina din fizica cuantica, stiintific exemplul, privind fenomenul
paradoxist: fotonul este considerat de unii fizicieni mari ca o particula, in vreme ce alti
fizicieni recunoscuti il considera drept o unda (adica opusul particulei); s-au efectuat
experimente stiintifice care demonstreaza ca fotonul este o particuld, si alte experimente
stiintifice care au demonstrat ca el este o undi. Nu ma credeti? Intrebati un fizician, sau
cititi 1n fizica cuantica.
Si tot 1n fizica cuantica: este posibil ca o particula sa fie in acelasi timp 1n doua locuri
diferite. Da, pare imposibil, paradoxist, si totusi asa afirma cuanticieni de renume. Aici
se utilizeaza teoria multimilor neutrosofice.
Si tot paradoxismul spune ca adversarii pot colabora in avantajul amandurora. Uite, in
razboi: schimbul de prizonieri intre partile beligerante. Se aplica dadaismul si aici?!
Paradoxismul este constructiv, nu destructiv precum dadaismul - asta-i altd deosebire
exentiala.
V-am explicat despre aplicarea paradoxismului in cibernetica, inteligenta artificiala
privind fuziunea informatiei contradictorii. Congresele internationale, cu articole
publicate in Proceedings, cu cercetatori de la institute i universitati de pe glob, se pot
accesa pe web:
FUSION 2004 Conference (Stockholm, Suedia)): http://www.fusion2004.org
FUSION 2003 Conference (Cairns, Australia): http://www.fusion2003.org
FUSION 2002 Conference (Annapolis, SUA): http://www.fusion2002.org
FUSION 2001 Conference (Montréal, Canada): http://CRM.UMontreal. CA/fusion/
FUSION 2000 Conference (Paris, Franta): http://www.onera.fr/fusion2000
ca sd vedeti ca sunt lucruri serioase, la nivel international, si mai ales aplicabile.
Cred ca, prin aceste exemple concrete, orice alte comentarii impotriva paradoxismului
sunt de prisos, indiferent din partea cui ar veni si oricat de infatuati ar fi acei critic(acat)i
(care de fapt in straindtate sunt niste zerouri barate).

Paradoxismul se bazeaza pe contradictii, antiteze, paradoxuri, in vreme ce
dadaismul pe non-sens si aiureli.

In paradoxism, latura oximoronica (folosindu-va expresia) are sens, pe
cand 1n dadaism nu e nici un sens - aceasta-i marea deosebire!

In toate eseurile pe care le-am citit despre dadaism, si-n romana, englez,

sau franceza, spaniola n-au auzit pe nimeni sd considere vreo "laturd oximoronica a
dadaismului".

N-am vazut nicaieri vreo pesoana sa asocieze dadaismul cu... oximoronii.

Cred ca Dvs. exagerati aici.

Dadaismul a devenit sinonim cu neintelesul, pe cand paradoxismul are

inteles. Paradoxismul este sinonim, in largo sensu, cu contradictiile.
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Oricat ati desconsidera Dvs. experimentele - in stiinta (mai ales in fizicd) si tehnica, fara

experimente nu se poate, oricat n-ati iubi Dvs. postmodernismul!

Din pécate afirmatia dvs. este total falsa ("total fals" nu este un
pleonasm: 1n logicile moderne, fuzzy si neutrosofica, se merge pe grade de
falsitate, grade de adevar, si grade de necunoscut).

Paradoxismul se bazeaza pe realitate, pe cotidian, n-are de-a face cu
dadaismul. Exista paradoxism si in stiintd, chiar in matematica (idei
controverse, dar amandoua adevarate), ca sa nu mai vorbim de filozofie.
De ce multele titluri de articole, mai ales din ziare, sant contradictorii?
Pentru ca socheaza, atata atentia, atrag la lectura.

Contradictiile vor dainui pe vecie, nu-i posibil fara ele.

Dadaismul a murit, nimeni nu-I mai foloseste.

Dar uite si exemple 'necomune’, folosirea paradoxismului in stiinta (sa nu veniti acum sa-
mi spuneti cd si dadaismul se foloseste in stiinta - fiindca rad si curcile!... sau ca aplicarea

paradoxismului in stiinta s-ar datora... dadaismului!):

Ma refer la cibernetica, robotica, privind fuziunea

informatiei - de pilda. Robotii dispun de sensori care transmit
informatii ce trebuiesc prelucrate, Insd de multe ori aceste

informatii sunt contradictorii, conflictuale; fuzionarea acestor
informatii contradictorii (care este de fapt paradoxismul in stiinta)
era o problema pentru vechile teorii Dempster-Shaffer, Dubois-Prade,
ori ale lui Smets, Yager, Zadeh (multimile fuzzy), etc. Robotul trebuie sa
fuzioneze/prelucreze/interpreteze aceste informatii conflictuale si

sd ia singur o decizie. Aici se utilizeaza si paradoxismul.

Aplicatiile militare includ tragerea si directionarea unui proiectil

la tinta (care este dirijat datorita sensorilor sdi), ori prelucrarea
imaginilor din satelit, etc.

Iar in medicina pentru diagnosticarea maladiilor.

[Pentru necredinciosi, ori denigratori ai paradoxismului, pot pune la

dispozitie si articolele matematice ori de inginerie privind folosirea paradoxismului,
pe care s-a Intdmplat sa le fi prezint la Conferinta Internationala din

Australia asupra Fuziunii Informatiei chiar vara aceasta, Intre 8-11

iulie, 2003, unde am organizat o sectiune speciald asupra fuziunii

informatiilor paradoxiste impreuna cu cercetatorul francez Dr. Jean

Dezert de la Office Nationale d'Etudes et Recherches Aéronautiques

(ONERA) din Paris.]

Fara sa mai vorbesc despre comentarea si definirea paradoxismului in
reviste internationale stiintifice, precum "Sciences et Avenir" din
Paris (No. 135, Juin-Juillet 2003, p. 54), unde exista si o notd de

1/2 pagina intitulatd "La figure du paradoxisme" de Noemi Pizarosso.
De altfel intregul numar este dedicat paradoxurilor in stiinta
(matematica, fizica, economie, filozofie), care nu pot fi negate. Ele
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EXISTA.

Apelez la stiintd, pentru ca literatura si arta sunt privite derizoriu in
multe cercuri, iar Tn Occident ce sd mai vorbim! Un scriitor nu poate
trai din scris aici (doar 2-3% dintre ei), iar universitatea mea nu m-
ar sponsoriza sa merg la o conferintd de literatura, dar la cele
stiintifice m-a sponsorizat de nenumadrate ori (chiar si-n China, de
pilda, anul trecut — august 2002).

Desigur, nimeni nu va obligd sd acceptati acest termen,
dar paradoxismul se manifesta in stiinta si in literatura indiferent
de vointa Dvs. sau a mea, se manifesta natural.

Am citit cu interes apendicele “Postmodernismul si Non-Arta: manifest pentru arta
adevarata si propuneri pentru o metodologie de lucru” despre relatia arta/non-artd, din
volumul “Arta - concept si istoric”, de Eugen Cojocaru, Ed. Clusium, Cluj-Napoca, pp.
138-182, 2003, care m-a preocupat §i pe mine.

Si aut-arta este o luare Tn deradere a artelor (prea!) moderne, a "balciului artistic";

este o exagerare, o persiflare si demistificare,

o gomflare a pretentiilor moderniste occidentale...

Provocarile dvs. m-au iritat si incitat - §i mi-au facut bine, sporindu-mi intelegerea si
aplicarea paradoxismului. Va multumesc.

Toamna lui 2004
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“Mai bine sa fii injurat decat ignorat
in artal!”

Privind injuraturile unui anume Paul Cernat, din “Observatorul
(anti)cultural”, la adresa mea:
Astia sunt niste taflici, fara opera, care isi dau aere nemeritate, si-au impresia ca
ei sunt dumnezeii literaturii - am auzit ca-i injura si pe clasicii romani (dar pe cei
straini nu au curaj, doar ei ii platesc si domina!)... vor sa distruga pe cei care
gandesc independent.
Cernat asta da dovada de incultura cand afirma ca Universiatea New Mexico
(UNM) este in... Arizona (UNM este, evident, in statul New Mexico!), dupa capul
sau nu ma mira.
Au prins nigte pozitii, prin cine stie ce pile!, pe la diverse reviste sprijinite $i mai
ales manipulate de altii, si trebuie sa joace cum li se canta...

Apoi, s-au format gasti literare, din motive politice, ideologice, interese de
clan, finantari din umbra pentru indoctrinarea constiintelor, etc.
Am citit recent in LiterNet, la forumuri, despre "Gastile literare" la
http://forum.liternet.ro/viewtopic.php?t=134, cum se aclameaza ei intre ei, se
premiaza ei intre ei, e circotecd domnilor - de rasul matelor! in special mafia
celor din Bucuresti. [lns&d moderatorul R&zvan Penescu a mai sters din mesaje,
uite si cenzura pe Internet, din pacate.]
De fapt, eu pur si simplu refuz sa citesc aceste reviste.

Dar am principiul meu ca: mai bine sa fii injurat decat ignorat in arta!
Observatorul anticultural imi va ponegri orice carte, va asigur. Dar nu e rau,
ajung mai cunoscut, chiar daca negativ. Fiindca au si ei dugmanii lor, care vor
deveni atunci prietenii mei. Pai, asa mi s-a intdmplat cand am publicat jurnalul
"America, paradisul diavolului" (cu observatii critice la adresa Americii, cu viata
grea de inceput de emigrant...) - m-a injurat prin Evenimentul zilei unul Pruteanu
(tip care se muta din partid in partid dupa interese personale, pe deasupra si hot
cu cazier in regula la politie; in tarile civilizate persoanele cu cazier sunt
indepartate din pozitii politice, findca ce garantie morala poate prezenta un
individ precum acest Pruteanu care in viata civila fura pur gi simplu?), pai atunci
m-au contactat altii (Geo Stroe, celebrul istoric literar si professor universitar lon
Rotaru, etc.) si mi-au pubicat imediat jurnalul de lagar "Fugit"... Deci, ca sa fiu
paradoxist pana la capat, tot raul spre bine!

Uite, si aci In Ramnic e unul ce ma apostrofeaza de la prima carte,
Smeureanu, care a tinut sa vina chiar la Balcesti la Liceu, unde predam, sa ma
mustruluiasca pentru volumu-mi de debut "Formule pentru spirit" in fata altor
cadre didactice; m-a injosit si-n Orizontul de atunci, ziar unde el publica linguseli
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la adresa lui Ceausescu [dau un citat din memorie: "el, omul-istorie, omul-roata",
etc. (despre Ceausescu bineinteles, intr-o poezioara “smeureana”)]. Un nou
antipatizator aud ca mi s-a format si-un tip fara studii (n-are decét liceul) F. Si-
ma, prin “Info Plus”, si care le cam are cu... zeul alcoolului...

Indivizi care scriu poezii manieriste, citesti una-doua si celelalte sunt la fel.
Oameni carora eu nu le-am facut nimic, dar probabil nu le place paradoxismul
meu?!

Ziceti ca paradoxismul e considerat cinism? Inseamna ca acel Cernat
Paul e un dobitoc cu D mare. Pai, am aratat folosirea lui si in gtiinta (fuziunea
informatiilor contradictorii, care se intdmpla in mod real in cibernetica deoarece
sensorii furnizeaza si astfel de informatii - lucruri practice; din paradoxism a
rezultat si Teoria Dezert-Smarandache (in engleza abreviata DSmT), cu articole
publicate Tn Proceedings-uri si prezentate la conferinte internationale; daca doriti,
de curiozitate, vi le trimit prin e-mail; DSmT generalizeaza alte teorii clasice in
domeniu; ma intreb: ce reprosuri vor mai face paradoxismului detractorii mei?...
fiindca numarul acestora s-a inmultit exponential in ultima vreme [ceea ce arata
si dimensiunea crescanda a curentului — sic!).

Cinism fac ei prin recenzarea de interes pe care o practica.
Si-n rastimp intelesesem ca la Vélcea s-a format un nucleu anti-smarandache!...
de ce? Uite ce
onoare (!)].
Ins&, ce poti s&-i ceri unui filolog ca Cernat (cacofonia e binevenita!)?! Noi,
studentii de la matematica/informatica/automatica, numeam filologia "facultatea
de citire"! [adica... mai putina gandire!].

2003-2004
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Cenzura contemporana si creatia inversa

Sintagma de “politic corect” a devenit o noua forma de cenzura contemporana
(tabu, cumva), pretinsa de cei care se cred “democrati”’, numai ca artistilor si scriitorilor
le place sd le faca in necaz acestor falsi democrati, si creaza chiar INVERS (procedeu
100% paradoxist)!

Iata cateva exemple de arta sfidand religia si miturile:

- crucifixe 1n cuve de urina...

- imagini de popi si calugarite defecand...

- Fecioara Maria construita din balegar de elefant...
Iar la Muzeul New Mexico din Santa Fe, Statele Unite, a fost recent etalatd o pictura
numita “Doamna Noastra”, ce de fapt infétisa o sfantd in costum de baie... si care-a fost
numitd de presa: “Fecioara Maria 1n bichini”!...
Exista si artd facutd de animale, elefanti pictand cu trompa, de pildd, sau maimute pictand
cu labele; ori tablouri cu sange menstrual si urina...
Asemenea exemple ad nauseum.
Cu cat mai tare interzici pe cineva, cu atat el va fi mai atras spre fenomenul interzis!

In continuare voi expune cateva procedee disparate de experimentari literar-artistice.

Idei de avangarda in literatura si arta:

- colectarea de mesaje SMS, structurarea si selectarea lor in formd de poeme-
colaj, sau proza-colaj, teatru-colaj, etc.;

- fotografii ale aceluiasi loc, sau aceleasi personae, sau aceluiasi obiect timp de
o luna ori un an, si-apoi compararea evolutiei in timp;
de exemplu, in filmul “Smoke” [Fum], cu Karvey Keitel, care zilnic face poze
ale aceluiasi colt de strada;

Mugur Grosu filmeaza 24 de ore aceeasi stradd in Constanta si apoi allege un
montaj de 2 de ora 1n pelicula sa “Tomis Nord Blues”;

- colaje din titluri de articole de ziare, titluri de emisiuni radio sau tv, din care
sd iese un poem cotidian, ori o proza scurta;

- In filmul “Titus”, de Julie Taymor, produs in annul 2000, se intercaleaza stilul
antic al Imperiului Roman cu stilul modern (frigidere, masini, jocuri
electronice, coafuri moderne, precum si imbracaminte sau dansuri antice,
sabii, soldati romani, sariote de lupta, etc.).

%

Arta rattan: mese, scaune din Impletituri de plante, pomi in insula Bali
(Indonesia). Un fel de artizanat.
Sau din vegetale numite enceng, kondok.

Un pictor contemporan indonezian care imbina eclectic exoticul indonezian cu
experimanetalismul postmodern: Stefan Buana (n.1971), dand nastere unor hibride

surprinzatoare.
%
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- Arta Randomd, de Andrej Bauer, foloseste functii generate randomic de computer, ale
caror domenii sunt parti din planul complex, iar multimile de valori sunt vectori.
Computerul creaza artd conform fiecarui functii astfel generate de computer.

%
- Interpretarea in sens opus a unor expresii [de cele mai multe ori: schimbarea de la
figurat la propriu a unui cliseu lingvistic], ca procedeu artistic tipic paradoxist.

%k

- Tautologiile se bazeaza pe redudantd pana la pleonasm, pe banalitate. Sunt un
experiment liric - desigur nu toate pot fi reusite.

Tristih tautologic ar fi interesant de scris, dar redundanta devine si mai tare, poate
plictisitoare?

*

In literature engleza exista o specie de poem paradoxist numita limerick;

Limerick, conform dictionarului Webster, este un poem de non-sens, format din cinci
versuri anapestice, de obicei indecent, umoristic, avand rima aabba; primul, al doilea, si
al cincilea vers au trei silabe accentuate, pe cand al treilea si al patrulea vers au doua
silabe accentuate.
%
"Totul este literaturda" (afirma Paul Doru Mugur).
Vezi fluxus, curent de avangarda (sau experiment american) - mai ales
in performantele teatrale.
Analog se zice si despre teatru, comedia umana, ca noi suntem actori
pe marea scend a lumii. Deci totul ‘este’ teatru! Este si nu este...
Pentru mine literatura este un hobby...
Eu nu ca vreau sa las urme prin literaturd, poate, sa las ne-urme, non-urme...

Literatura mai este (si) un joc.
%

Experimente/Lucrari literare ale scriitorului si cercetatorului militar Adrian
Lesenciuc din Brasov:
- Lucrarea sa Liam, este un text unic, in sensul ca se intalnesc doua texte diferite,
relatand despre aceeasi intAmplare a spiritului. La subsol, tentativa prozastica aduce in
prim plan o peripetie relatata de un povestitor aflat in afara cAmpului actional (epic), in
care se intervine din cand in cand cu insertiile personajului principal, Liam. Aceleasi
intamplari trdite si povestite din perspectiva lui Liam, impresionat si influentat de propria
harta de reprezentari. Supratextul este o suma de discontinuitati, alcdtuind un continuum,
subtextul este un continuum raportat la un alt continuum. Insumate, cele doua lasa
senzatia luminii = unde + particule (continuu+discontinuu, camp+substantd). Citind
subtextul si apoi supratextul, lectura nu este completa, deoarece se pierde firul trairilor.
Citind supratextul si apoi subtextul pierderea este identica, lectura fiind incompleta si in
acest caz. Citind subtextul unei pagini si continuand cu supratextul lectura nu este
completa, pierzandu-se firul epic. Invers, pierderea este identica in subtext. Liam este o
carte care nu poate fi cititd (punerea in act a limbii prin limbaj), ci trdita (printr-o
incursiune in inenarabilul limbii).
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- Puzzle cu umbre pe ape este un eseu cosmogonic care pleaca de la o realitate fizica:
imaginea virtuala a unui punct aflat pe axul unei oglinzi cilindrice este un cerc, adica o
infinitate de puncte; proiectia unui punct aflat pe axul unei benzi Moebius, a carei
torsiune se roteste continuu si care are un grad de libertate de rotatie (in tridimesional,
raportat la o axa orizontald), acopera Intreg universul. Este un studiu care combina, in
continuarea ideii lui Prigogine, limbajul poetic cu cel stiintific, cu graficele si formulele
matematice. Lucrarea contine doud abordari paralele: in interiorul paginii, cu intentii
vadit stiintifice si filosofice, in exterior cu intentii literare.

- Coliba de sange este o lucrare nepublicata, ce se doreste continuarea ideii de literatura
n-dimensionald. Ea aduce ca noutate poemul palimpsest, ale carui versuri pare reprezinta
un intreg (ca text prim peste care s-a interpus supratextul), ale carui versuri impare
reprezinta un intreg (supratextul), iar totalitatea versurilor impar - par - impar - etc.
reprezinta, de asemenea, un Intreg.

- Expozitia de poezie este un proiect imens, cuprinzand poezii pictate pe banda Moebius
(adica poezii scrise pe o singura suprafatd, fara inceput si sfarsit, incercand sa "imite"
tentativa Coloanei fara de sfarsit a lui Brancusi). Lucrarile sunt fantastice si se aseamana
cu poezie paradoxista.

*

Scurte dialoguri prin e-mail despre avangarda:

Dragos Constantinescu:

Cand vor fi gata voi putea compune muzicd experimentald. Partiturile rezultate vor fi
interpretate o parte cu muzica la computer (am cateva programe foarte reusite), iar altele
cu orchestra simfonica a Liceului de Arte Plastice din Rm. Véalcea sau cu grupuri vocale
sau instrumentale din liceu.

FS:

Foarte interesant. Te-ai gandit la crearea de "muzica numerica", adica notelor li se
asociaza numere, apoi o secventa (ori sir) de numere este convertit Tnapoi in note
muzicale. Deci, pot fi urmate/cantate siruri clasice. Multe secvente (siruri) de numere au
anumite pattern-e (formule, proprietati), care pot, prin translatare inapoi in note muzicale
crea refrene.

In orice caz, experimentele tale muzicalo-matematico-computeriste sunt pe gustul meu,
ma preocupau de mult lingvistica si poetica matematica ale lui Solomon Marcus, si in
ultimii ani inteligenta artificiala.

A. Johnson (editorul de la Zayupress):
Trilogia* dvs. a venit chiar la timp, in aceastd lume intoarsi pe dos, in care ne aflim
astazi. Sper ca v-au luat in serios colegii dvs. si nu-s asa de naivi sa creada ca

* “Metalstorie”, trilogie despre totalitarism, cuprinzand piesele de teatru: “Formarea
omului nou”, “O lume Intoarsd pe dos”, “Patria de animale”, prefatd de Dan Tarchila, Ed.
Doris, Bucuresti, 1993. Tradusa in engleza de catre autor, “A Trilogy in pArAdOxIsM /
Avant-Garde Political Dramas”, editati de A. Johnson si Zakalin NeZi¢, ZayuPress,
Hampton, VA, SUA, 204 p., 2004.
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comentariile dvs. au fost inutile. Vremurile de azi sunt periculoase. Teroarea isi arata
uratenia in multe forme! Adesea precum lupul imbracat in piele de oaie.

FS:

Expresia “lupul imbracat in piele de oaie” reprezinta folclor paradoxist: oameni perversi,
ajunsi la putere, care Incearca sa apard cum nu sunt, lucruri Intoarse pe dos, idei opuse

conectate, etc.
*

Traim cu contradictii, le imbindm, le absorbim vrand-nevrand.
Paradoxismele titlurilor de articole in ziare, ale reclamelor, ale protestelor publice nu pot
fi trecute cu vederea, indiferent de ranchiuna care mi-o poarta unii.
Folclorul contine nostime paradoxisme, §i va continua sd produca; cat adevar este in ele!
Fiindca cineva ma acuza cd, dupa disparitia mea, paradoxismul va inceta - cum s-a
intamplat cu dadaismul de pilda,
iatd Tnsa un alt exemplu, celebru, din fotbal:

"Cea mai buna aparare / este atacul!"
care aratd marea viabilitate a paradoxismului... ce izbucneste involuntar...

117



Paradoxist Distiches in Our Everyday Life

After collaborating with paradoxist distiches to the Third and Fourth International
Anthologies on Paradoxism ( 2000 and 2004 respectively, that readers can
download from www.gallup.unm.edu/~smarandache/a/paradoxism.htm ), where
hundreds of writers from around the world contributed, the estimated poet B.
Venkateswara Rao took the initiative to publish alone a such precious collection
of poetical jewelries.

In the frame of paradoxism, the paradoxist distich is a species of poem formed by
two verses which are contradictory, but together they have a unitary sense.

Paradoxism is an avant-garde movement in literature, art, philosophy, science,
based on excessive used of antitheses, antinomies, contradictions, parables,
odds, paradoxes in creations.

"The goal is to enlargement of the artistic sphere through non-artistic elements.
But especially the counter-time, counter-sense creation. Also, to experiment.”
Etymologically, paradoxism = paradox+ism, means the theory and school of
using paradoxes in literary and artistic creation.

Historically, paradoxism started as an anti-totalitarian protest against a closed
society, Romania of 1980's, where the entire culture was manipulated by a small
group. Only their ideas and their publications counted.

We couldn't publish almost anything.

| published the first volume of Paradoxist Distiches in 1998, and this was
translated in year 2000 in Serbo-Croatian by loan Baba.

Afterwards, Doru Motoc published a bilingual Romanian-English volume.

The poet B. Venkateswara Rao’s volume of Paradoxist Distiches brings a new
breeze of gentleness and splendor to this lyrical species.

118



Un om ,,periculos”

De la inceput ma pot ,mandri” cu faptul ca in anul 2002 am descoperit 4 (patru!)
dosare la adresa mea intocmite de catre Securitatea din Craiova, totalizadnd circa
880 pagini! Eram, asadar, un om ,periculos” pentru puterea unora...

Prin intermediul unui prieten din Bucuresti, caruia i-am dat o procura sa ma
reprezinte, am obtinut fotocopii dupa toate foile, platind 4.400 lei vechi pe pagina.

Fusesem botezat ,Savu” de catre Securitate, iar ofiterii care scriau rapoarte
despre mine ma apelau in acest fel.

Erau anumite zile cdnd ma urmareau pas cu pas, ma pozau (am gasit fotografiile
la dosar!) si descriau la fiecare ora unde am fost — desi eu nu mi-am dat seama
niciodata! [Cand i-am povestit scriitorului lon Soare din Rm. Valcea, acesta a
replicat razand: Pai... aveam Securitate, nu glumal]

Dosarele abunda in rapoarte seci la adresa mea, unele repetate. Cei care intrau
in contact cu mine erau si ei imediat luati sub lupa de catre Securitatea din oragul
lor.

Dar am citit si multe asertiuni false la adresa mea: de pilda ca as fi avut magina
Dacia (eu nu am posedat niciodatd un vehicul in Romania, gi nici parintii sau
socrii mei), ca as fi detinut 3000 $ in banca ramasi de cand lucrasem ca profesor
cooperant de matematica in Maroc unde predasem in franceza (1982-1984) [in
realitate aveam doar a zecea parte din aceasta suma], etc.

Aceste afirmatii ar fi putut fi verificate foarte simplu, deoarece Securitatea avea
acces la toate informatiile oficiale, dovada ca existau destui informatori care nu
isi faceau ,datoria” si transmiteau date eronate!

Destule scrisori mi-au fost confiscate, le-am gasit in dosare.

Profesorul Nicolae Ivaschescu, care scotea o revista de matematica la care
colaboram si eu, ,Caiet 32", m-a avertizat odata, cand ieseam de la Posta
Centrala din Craiova: Vezi ca esti urmarit de Securitate... M-a trecut un fior
atunci... aveam familie, un copil mic... Vroiam sa fug, eram disperat sa plec din
tara...

Ma gandeam: ce curaj a avut sa-mi spuna...

Planuirea/pregatirea fugii a fost si tragi-comica...

- De pilda, ma antrenam cu Mitica Furtuna, inginer la IUG, intr-un lac de la
marginea Craiovei. Mitica nici nu stia, saracu’, sa-noate; igi confectionase o
vesta din vata artificialda care il tinea la suprafatd — ne gandeam sa trecem
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Dunarea intre Orsova si Severin. Nevestelor le spuneam ca ne ducem ... la
pescuit!

Auzisem si varianta de-a traversa un rau cu tubul de oxigen...

- Cu Geonea, prieten din copilarie, care lucra in Bucuresti, am fost intr-un loc
unde veneau tiristi turci, ce treceau din Romania in lugoslavia. Vroiam sa platim
soferului s ne ascunda in tir ca sa trecem granita. Dar turcul ne-a refuzat, a
spus ca granicerii baga caini sa controleze incarcatura camionului.

- Am fost si la o Scoala Franceza din Bucuresti si am inmanat unui administrator
francez un manuscris antitotalitar (trilogia ,Metalstorie”, compusa din piesele de
teatru ,O lume intoarsa pe dos”, ,Formarea omului nou”, si ,Patria de animale™)
pentru a-l trimite unei edituri pariziene. N-am mai stiut niciodata ce s-a intamplat
cu acest manuscris...

Toate aceste tentative m-au condus la confectionarea unui roman [in jur de
110 pagini scrise de mana; atunci era greu de facut si xeroxuri...], numit ,Vesnica
evadare”, pe care l-am dat unui verisor care lucra ca marinar pe Dunare, llie
Moraru, sa-l treaca cu vaporul, iar din Austria sa-I expedieze traducatoarei mele
din Franta, Chantal Signoret, care sa-l pastreze pana cand voi fi putut eu emigra.
Dar llie, de frica probabil, ar fi ars manuscrisul — dupa Revolutie i-am cerut
romanul de nenumarate ori, prin intermediul altor rude, dar mi s-a raspuns ca:
nu-lI mai are...

Printre rapoarte, am identificat si pe cel al profesorului meu de franceza din liceu,
D-I Traian Nica, ajuns apoi profesor la Universitatea din Craiova.

Eram buni amici, ne destainuiam unul altuia, eram nemultumiti. D-I Nica imi
tradusese un volum de poeme in limba franceza, care se publicase in Maroc:
~Sentimente fabricate in laborator — Sentiments fabriqués en laboratoire” (1984).
Am fost socat, iar intr-un interviu acordat scriitoarei Silvia Constantinescu din
Stockholm pentru revista ,Curierul romanesc”, intamplat la scurt timp dupa ce
aflasem stirea, am rabufnit [pentru ca in acea perioada Inspectoratul Scolar
Judetean Dolj nu-mi daduse post si supravietuiam din meditatii particulare]; am
rabufnit deoarece eu ii meditam fiica la matematica gratuit, in timp ce el, drept
multumire (!), scria rapoarte despre mine la Securitate.

Interviul a fost pus si pe Internet, iar fiica lui a sarit, m-a amenintat cu presa, a zis
cé nu se-astepta de la mine... In fond, eu sunt cel care nu m-asteptam de la D-|
Nica... Dar presupun c-a fost constrans de Securitate, fiindca nu parea un om
rau...

Dupa ce-am expediat fiicei sale o fotocopie a scrisorii olografe turnatoare a D-lui
Nica [vezi anexa acestui articol]... n-a mai raspuns...

Intre timp, D-I Nica a trecut in altd lume... Dumnezeul s&-l ierte!

Dupa ,lecturarea” dosarelor, am solicitat in scris D-lui Gheorghe Onisoru,
Presedintele Consiliului National pentru Studierea Arhivelor Securitatii (CNSAS),
sa-mi dea fotocopii si dupa manuscrisele confiscate de Securitate (probleme
propuse si articole/note de matematica, poeme, incercari rebusiste, un roman,
nigte eseuri), despre care se mentiona deja in rapoartele informatorilor i
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ofiterilor securigti atagate la dosare. N-am mai primit nici un raspuns, iar amicul
bucurestean, care s-a dus sa le fotocopieze, a fost refuzat.

Apelez inca o data la domnii din asa-zisul CNSAS sa-mi Tnapoieze copii dupa
manuscrisele confiscate.

Daca nu, inseamna ca acest CNSAS este astazi folosit mai mult pentru
propaganda ideologica si pentru santajarea unor politicieni si a persoanelor
incomode stapanirii actuale.

{Atasez, in paginile urmatoare, folocopia unei scrisori informative despre
subsemnatul}
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GERALD ENGLAND

Poet britanic, locuind la marginea Colinelor Pennines din nordul Angliei,
impreuna cu sotia sa pasmanteriera . Activ pe scena Presei Mici timp de 30 de
ani si editor al revistei "Aabye". A publicat 11 volume de poezii si a fost tradus in
cateva limbi straine. Despre volumul sau "Limbo Time", aparut in 1998, <Poetry
Quarterly Review> scrie: "creatia sa este personala si accesibilg, prezentand un

mod original de viata".

(Poeme traduse din engleza de Raluca lurea si Florentin Smarandache)

1.
INIMA UNUI RAU

In susul apei
Podul

Debarcaderul
Orasul

Zgomotul
Multimii
Fabricilor
De Distractii

In josul apei

in raceala marii
o vasta goliciune
de val furtunos.

2.
CEL CARE INTREABA

A intrebat mereu,
a cautat sursa sustinerii

Poemele sale au fost tiparite in numeroase magazine
literare si in diverse websites.
Pagina sa pe Internet se gaseste la http://www.nhi.clara.net/gehome.htm.
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Nu ca n-ar fi avut niciuna,

desi nu avea vreuna

L-ar fi putut alunga

dar n-au facut-o,

datorita intrebarilor lui,

pentru ca vroiau sa fie generosi
I-au raspuns cu totii-

-daca duci lipsa de mancare,
vino, ia dintr-a noastra!

Nu ca ar fi avut prea mult

Nu ca ar fi fost generosi

Ci mai degraba pentru ca vroiau
Sa-i umple gura cu mancare
Ca sa-i intrerupa intrebarile.

3

EXPERIMENTUL “PISICA LUI SCHRODINGER”"

In cutie avem o pisica

Si o capsula cu cianura

Sansele capsulei de a se desintegra
Eliberand gazul mortal si ucigand pisica
Sunt strict egale.

Cand vom deschide cutia
pisica va fi vie
sau, In caz contrar, moarta.

Dar pana sa deschidem cutia
Care este starea pisicii?

Fizicianul relativist
pur si simplu nu stie.

Fizicianul quantic

nu are indoieli defel -

pisica este si vie si moarta -
in animatie suspendata.
Doar deschiderea cutiei

va rezolva problema

intr-un fel sau altul.

Pisica este existentialista ...
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4.
ADEVARUL?

Exista 16 milioane de nuante de gri

Negrul nu exista

Albul nu exista

Trebuie sa-ti trasezi singur linia

Poate fi dreapta sau nu

Exista intotdeauna circumstante atenuante
Judecata se poate baza

Doar pe intelepciune si experienta proprie
Oprirea pentru a cantari

Nu este o optiune

Pe tine insuti nu te poti gasi

Poti doar sa te conformezi ori sa te diferentiezi
De fiecare imagine perceputa

Cataractele bunului simt

Nu pot fi indepartate niciodata
Concentrandu-te pe Tnselatoria realitatii.

5.
ULTIMA DATA

1 a.m. strapung cu privirea intunericul
2 a.m. iti simt inima batand

3 a.m. degetele tale de-a lungul coloanei vertebrale

4 a.m. barba mea pe pieptul tau

5 a.m. soarele rasarind peste piramida
6 a.m. comandaand cafea si un toast
7 a.m. dusul impreuna

8 a.m. intingdnd marmelada pe sunca
9 a.m. norii se aduna peste strada

10 a.m. sunetul vapoarelor pe rau

11 a.m. sunetul corabiilor pe rau
amiaza. fum negru din autobuze

1 p.m. foc de arma in desert

2 p.m. imi spui sa nu plang

3 p.m. la Galeria de Arta evitand portrete
4 p.m. mancand inghetata in parc

5 p.m. cursa/drumul la aeroport
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6 p.m. nedespartit de pasaportul tau

7 p.m. privind DC10 urcand

8 p.m. adormind in sala de asteptare

9 p.m. un taxi la intoarcerea in oras

10 p.m. linigstea camerei

11 p.m. tragand draperia

miezul noptii va dura pentru totdeauna.

6.
TRILOGIA TIMPULUI

(1)

Pe peretele pesterii
Trog deseneaza viziunea
unei lumi viitoare
in care arta sa
tinteste

catre luna

apoi retransmisa
ca un boomerang
unei fiinte

din strafundurile
pamantului.

(2)

Wilma se intreaba

pe drumul de intoarcere de la jocul de pterodactyl”

daca generatiile urmatoare ii vor uita
sau vor prefera sa le ignore inventiile
doar pentru a le reinventa.

Are acest recurent cosmar

in care vreo catastrofa i distruge
lasand doar dinozaurii in viata
pentru a le perpetua cultura
generatiilor urmatoare.

(3)

Urmele calatorilor in timp
neacoperite de arheologi

nasc cateva teorii

doua secte religioase

un titlul universitar

demisia unui profesor universitar
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si un volum subtire de poezii.

"Lucrétoare in ramura textil3 la facut dantele, panglici, sireturi.

** Experiment in Fizica Relativista, cunoscut sub numele de <Paradoxul Pisicii lui
Schrodinger>.

™ Ordin de reptila zburatoare (Pterosauria), extincta, din Era Mezozoica. Joc cu
mingea denumit astfel.
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Edmund Miller

Parasind Romania

Lui Trai’

Maica-sa prevazuse clar viitorul:

Un nume la nastere care sa onoreze cucerirea lui Traian
Zice, “Du-te sa faci avere in Occident”.

Cantand in spectacolul Sfarsitul Vestului, aproape

C-a facut. In pauza isi arata pieptul

Cu pamaduf de par, cercelul sportiv in ureche,

Si sta in cizme si blugi lungi band bere,

Odihnindu-si vocea sa baritonala.

Printre reclame, care platesc mai mult decat un sfant,

Trai imortalizeaza in tatuaje ezoterice

Principalele momente de tranzitie din viata sa, propunand rezolvari
Intr-un cod scanat din piata precum in codul Braille?.

Dar unele lucruri sunt prea comune pentru artele publice -

Desi alte semne particulare ar putea pandi in locuri mai intime.

[Traducere din engleza de Florentin Smarandache]

"Trai este un actor si cantiret care-a aparut pe scenele din Londra.

2 Sistem de scriere inventat de profesorul francez orb L. Braille
(1809-1852), cu caractere formate din puncte in relief, ce pot fi
simtite cu degetele de catre nevazatori si citite.
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VERSURI
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MACARONARU

Goarna mare de barbat!

Da' are o nevastaaa ... nici

Nu-i trece pe dinainte

Se tine de bietul om ca scaiul de oaie.
Sa mor, sa nu ma scol de

La masa daca-ti mint

Cica l-a prins aia cu mata'n sac

Si ce garagara i-a facut... i-a pus tot

Parul pe bigudiuri -

in vreme ce Domnul

Bou de Sot se uita in gura

Altora si credea toate minciunile iesite din
Palnia lor
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ASTRO-POEME INTR-UN VERS

Tristete:
O ploaie marunta de stele cade in sufletul meu

Pustnicie:
Ma bate un vant cosmic prin ganduri la plus infinit

Stea cazatoare:
Nimic nou sub soare - totul moare...
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Aceste scrieri literare tarzii, adunate in volumul de fata, au fost ocazionale,
fie solicitari de interviuri, de scurte eseuri si omagieri prozodice, ori de traduceri,
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